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Die Aufnahme entstand
in den Werkstdtten der
Staatsoper, wo das
Biihnenbild zur Neupro-
duktion , Die Frau ohne
Schatten” vorbereitet
wird.

| n h O | t Mirz, April 2017

OPER

Premiere 1: Die Frau ohne Schatten von Richard Strauss und
Hugo von Hofmannsthal, ein poetisches Meisterwerk mit
einer Symbolkraft, die die Enstehungszeit der Oper miihelos
tiberdauert hat. Kern der Handlung ist der Lebensweg zweier
Paare, ihre Begegnungen und ihre schicksalhaften Verkniip-
fungen. Generalmusikdirektor Kent Nagano tibernimmt die
musikalische Leitung und Andreas Kriegenburg inszeniert.

Premiere 2: Erzittre, feiger Bosewicht! Georges Delnon und die
Videokiinstler von fettFilm kreieren eine gemeinsame Erleb-
niswelt fiir Kiinstler und Publikum. Mittendrin im Geschehen
und hautnah an den mitwirkenden Kiinstlern werden die Zu-
horer Teil von Mozarts Meisterwerk. Kent Nagano dirigiert.

Repertoire: Guillaume Tell von Rossini und Dialogues des Car-
mélites von Poulenc, zwei Meisterwerke der franzosischen
Oper, kehren auf die Bithne der Staatsoper zurtick.

Sergei Leiferkus und Kent Nagano im Gesprich.

Ensemble: Er hat sich in Hamburg schon etliche Lorbeeren
verdient: der russische Bassbariton Vladimir Baykov.

PHILHARMONISCHES STAATSORCHESTER

8. Philharmonisches Konzert Fiir dieses Konzert war Sir Neville
Marriner vorgesehen, der im Oktober 2016 unerwartet ver-
starb. Den Dirigierstab tibernimmt mit Lorenzo Viotti einer
der hoffnungsvollen Dirigenten der jungen Generation.

TITELBILD: BRINKHOFF/MOGENBURG
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BALLETT

Repertoire 1: John Neumeiers Ballett Matthéiius-Passion ist seit
seiner Entstehung vor dreieinhalb Jahrzehnten im Repertoire
des Hamburg Ballett. Daneben war es im Programm wichtiger
Gastspiele, zum Beispiel in den USA und in Japan. Nach der
Riickkehr von der diesjahrigen USA-Tournee feiert die Com-
pagnie ein Jubilium: die 200. Auffithrung dieser Produktion,
zu erleben am Karfreitag in der Hamburgischen Staatsoper.

Repertoire 2: In der zweiten Aprilhilfte prasentiert das Ham-
burg Ballett zwei hochst gegensitzliche Ballette von John Neu-
meier. Mit Duse kehrt ein erst 2015 kreiertes Ballett auf den
Spielplan zurtick, das von Eleonora Duse, einer Tkone der
Schauspielkunst, inspiriert ist. Giselle kntipft dagegen an das
klassisch-romantische Ballett an. Mit der Entwicklung seiner
eigenen Fassung schuf John Neumeier im Jahr 2000 einen
echten Repertoire-Klassiker.

RUBRIKEN

Rdtsel

opera stabile: Vortrag: FroSch oder ,,Die letzte romantische
Oper, Opernwerkstatt zu Die Frau ohne Schatten,
AfterWork ,,Doppelmoppel, AfterShow ,,Gabi und Bernd*

Leute: Premieren ,Otello” und , Lulu”
Uraufflihrung ,ARCHE"
Spielplan

Finale Impressum
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Oper Premiere

Premiere A

Musikalische Leitung

Der Kaiser
Roberto Sacca

Der Einarmige
Bruno Vargas
Der Bucklige
Markus Nykdnen

Erscheinung des Jing-

lings

Alex Kim

Eine Stimme von oben
Marta Swiderska
Stimmen der Wdachter
der Stadt

Julian Arsenault/
Alin Anca/Alexander
Roslavets

Einfiihrungsmatinee
mit Mitwirkenden
der Produktion
Moderation:

Janina Zell

9. April 2017
um 11.00 Uhr
opera stabile

16. April 2017 re”t Nagano poberto
nszenierung ie Kaiserin
18.00 Uhr Andreas Kriegenburg Emily Magee
Premiere B Biihnenbild Die Amme
23. April 2017 Harald B. Thor Linda Watson
18.00 Uhr Kostiime Der Geisterbote
. Andrea Schraad Bogdan Baciu
Auffilhrungen Licht Die Stimme des Fal-
29. April, Stefan Bolliger ken/Ein Htiter an der
4., 7. Mai 2017, Dramaturgie Schwelle des Tempels
18.00 Uhr Janina Zell Gabriele Rossmanith
Chor Barak
Eberhard Friedrich Andrzej Dobber
Sein Weib
Lise Lindstrom
Der Eindugige

Alexey Bogdanchikov

Unterstutzt durch die Stiftung zur Férderung der Hamburgischen Staatsoper

Dienerinnen
Diana Tomsche
Luminita Andrei
Marta Swiderska

Das ewige Geheimnis der Verkettung

alles Irdischen

Kent Nagano und Andreas Kriegenburg erzahlen Die Frau ohne Schatten von Richard
Strauss als vertikale Reise zwischen Realitdt und Traum

wei Welten; die lichte Schwerelosigkeit eines Traumrei-

ches und die dunkle Enge des irdischen Menschenge-

timmels. Darin zwei Paare; im Wesen getrennt, vom

Schicksal verbunden und zum Spiegelbild des unbe-

kannten Gegeniibers aus der anderen Sphire geworden.
— Hugo von Hofmannsthal entwirft zu Beginn des 20. Jahrhunderts
ein Kunstmarchen. Zunichst als schlichtes Volksstiick mit Musik ge-
dacht, entwickelt es sich iiber die Jahre und durch den Einfluss von
Richard Strauss zu einer ,,phantastischen Oper® in enormen Dimen-
sionen: mit einer vielfarbig strahlenden Komposition fir grofles Or-
chester und funf dramatischen Hauptpartien, dazu eine Ausstattung,
die Wirklichkeit und Traum durch einen seidenen Faden in unend-
lichen Windungen verbunden auf die Bithne zaubert.

Strauss beendet die Komposition, als aus der ,,kleinen Rauferei
mit Serbien®, wie er die politische Situation 1914 in der festen Uber-
zeugung, es werde keinen Krieg geben, beschreibt, der Erste Welt-
krieg geworden war. Die Oper liegt daraufhin vier Jahre in der
Schublade. Sie soll nicht wihrend des Krieges gespielt werden, be-
schlieRen Hofmannsthal und Strauss. Im Jahr 1919 schlie8lich findet
in Wien die Urauffihrung statt. Und Hofmannsthal wiinscht sich
sehnlichst, dass nach der schwierigen Entstehungszeit ihres soge-
nannten ,Sorgenkindes“ und den Diskussionen mit Strauss iiber
Komplexitit von Sprache und Stoff, nun ,,alles einfach Bild und Mir-
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chen ist Die ,,stupiden Versuche, zu deuten und herumzuritseln®
werden voriibergehen, prophezeit er.

Fest steht: Es ist sicher kein einfaches Werk — weder zu deuten
noch umzusetzen. Und doch wird es wieder und wieder gewagt. Aber
beim reinen Bild, beim bloflen Mirchen fillt es schwer zu bleiben.
Zweifellos spielen ebenso die arabische Mirchenwelt eine wichtige
Rolle als Inspirationsquelle fiir Hofmannsthal wie die aufklarerische
Tradition der franzosischen Feenmirchen — wo kénnte man besser
die Phantasie, den Geist freilassen als im unbeschrinkten Reich der
Mirchen? Doch gibt es eine zweite prigende Komponente in diesem
Werk, einen Tiefgang der Symbole und Charaktere, der von der mir-
chenhaften Erzihlebene weit in die Welt der Psychopathologie fiihrt
und zwischen diesen Polen zum Gleichnis einer modernen Ehe wird.
Der mythische Kreislauf von Geburt und Tod, das ,ewige Geheimnis
der Verkettung alles Irdischen® (Hofmannsthal), wird nicht blof§ bio-
logisch, sondern im Kontext der biirgerlichen Gesellschaft um die
Jahrhundertwende beleuchtet.

Ausgangspunkt fiir Hofmannsthal ist eine ,bizarre Figur® als
Knotenpunkt des Bithnengeschehens. Was dem Komponisten ver-
mutlich nicht bewusst ist: Sein Textdichter denkt an eine Figur ,,wie
Strauss’ Frau. Die Frau ohne Schatten. Die Frau, die ihre Kinder auf-
geopfert hat, um schon zu bleiben (und ihre Stimme zu erhalten)
Pauline de Ahna lernt Strauss als 24-Jahrige kennen, folgt ihm nach

FOTO: BRINKHOFF/MOGENBURG
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Oper Premiere

Weimar und beginnt dort ihre
Karriere als Sangerin. Innerhalb
weniger Jahre singt sie zahlreiche
Opernpartien und Lieder, die
Strauss eigens fiir ihre Stimme
schreibt. Als Strauss ihr nach ei-
nigen Jahren einen Heiratsantrag
macht, reagiert sie verhalten:
»Nun soll ich plétzlich ein wahres
Muster von Hausfrau werden ...
So schnell ... brauchen wir wirk-
lich nicht zu heiraten; wenn sich
jeder zuerst allein gewdhnen
konnte, in seinem Beruf alles
Glick zu finden ... Bitte lassen
Sie mich hier wenigstens noch ... viele Partien singen; das wird mir
iiber manches hinweghelfen.“ Eine freudigere Reaktion ist vor dem
Hintergrund einer patriarchalischen Gesetzgebung, die es dem Ehe-
mann vorbehilt iiber die Berufstitigkeit seiner Frau zu entscheiden
und die Leitung des gemeinschaftlichen Hauswesens als oberste
Pflicht der Ehefrau gesetzlich festlegt, selbst bei der gréfiten Liebe
von einer talentierten und ehrgeizigen Sangerin wohl schwerlich zu
erwarten.

Als 1897 Sohn Franz zur Welt kommt (Strauss ist gerade auf Kon-
zertreise in Stuttgart und erfihrt vom gliicklichen Ausgang der le-
bensgefihrlichen Geburt per Telegramm), ist Pauline Strauss-de
Ahna 34 Jahre alt und steht noch einige Jahre auf der Biihne, bevor
sie ab 1906 kaum mehr zum Singen kommt. Der Erfolg ihres Man-
nes, der ihr taglich Briefe von seinen Reisen schickt, wichst stetig und
sie widmet sich mehr und mehr der Familie. Sie war bertichtigt fiir
ihren Willen, ihre Eigenart, ihr Temperament. Streit war in ihrer 53-
jahrigen Ehe ebenso selbstverstindlich wie tiefe Verbundenheit und
Treue. IThren Mann bezeichnet sie als ,,biirgerlich“ und nach eigener
Aussage empfand Strauss das traditionelle Familiengefiige als das Es-
senzielle im Leben: ,Was kann denn auch ernsthafter sein, als das
Eheleben? Die Heirat ist das ernsteste Ereignis im Leben, und die hei-
lige Freude einer solchen Vereinigung wird durch die Ankunft des
Kindes erhoht.“ Das hilt ihn nicht davon ab, einige der wichtigsten
Sopran-Partien der Operngeschichte fiir seine Frau zu schreiben,
ebenso wenig wie die bekannte und im Freundes- und Kiinstlerkreis
mehrfach ausgesprochene Exzentrik seiner Frau im selbstgetexteten
Intermezzo zu thematisieren. Im Alter von 83 Jahren duflert er
schliefflich (ironisch?): ,,Schade, dass sie sich zu frith dem schénen
Beruf einer ... ausgezeichneten Hausfrau und Mutter zugewandt
hat!“

Da eine Ehe, die im Jahr 1900 geschlossen wurde, im Durchschnitt
vier Kinder hat, darf es wohl nicht verwundern, dass Hofmannsthal
beim Gedanken an Pauline de Ahna von der Aufopferung ihrer Kin-
der spricht — schlie8lich bekam sie nur ein Kind und war nach der
Geburt noch einige Jahre als Séngerin ttig.

Die Figur, die Hofmannsthal nun inspiriert durch Strauss’ Ehe-
frau erfindet, ist die der Farberin, im Libretto schlicht als ,Frau be-
zeichnet. Sie lebt mit ihrem Mann Barak und dessen drei Briidern in
einem Raum, der Werkstatt und Wohnung zugleich ist. Ihre Ehe blieb
bislang kinderlos und je stirker ihr Mann nach Kindern verlangt,
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desto weiter zieht sie sich von
ihm zuriick. ,Die Amme hat auf
den ersten Blick herausgehabt,
dass diese junge schlanke Ver-
drossene ein Weib ist, dem man
den Schatten abgewinnen kann,
dass diese um schone Gewinder
und Perlenschniire und um Lieb-
haber, seufzend an der Hintertiir,
den Schatten hingibt und die un-
geborenen Kinder dazu — denn
diese beiden gehen immer zu-
sammen, wie Zeichen und Be-
zeichnetes, beschreibt sie Hof-
mannsthal. Und so gibt sich die
junge Frau dem Zauber der menschenverachtenden Amme hin, die
sie fragt: ,,Soll dein Leib eine Heerstrafle werden und deine Schlank-
heit ein zerstampfter Weg? Und sollen deine Briiste welken und ihre
Herrlichkeit schnell dahin sein?“ und verspricht auf Schatten und
Kinder zu verzichten: ,,Meine Seele ist satt worden der Mutterschaft,
el’ sie davon verkostet hat. Ich lebe hier im Haus, und der Mann
kommt mir nicht nah!“

Neben der polarisierenden Gegeniiberstellung von Schénheit und
Mutterdasein, die aus dem Gedanken der zeitgendssischen Emanzi-
pation geboren scheint, sind es Charakteristika der damaligen Hys-
terie-Lehre, die Hofmannsthals ,,Frau® begleiten: Thr Geschrei, ihr
Zorn, die Zuckungen und Ausbriiche gleichen einem Auszug einer
psychiatrischen Analyse. Ihr Alltag spielt sich in der Dunkelheit und
Enge der irdischen Behausung ab, in der sie auf Erlosung wartet. Aus
der Sphire des Traumreiches tritt schlieSlich die Kaiserin mit ihrer
Amme ein. Auch die Kaiserin, die Frau ohne Schatten, ist kinderlos
und will diesem Zustand mit allen Mitteln Abhilfe schaffen, sonst
droht ihrem Mann, dem Kaiser der stidostlichen Inseln eines Traum-
lands, die Versteinerung — so die Botschaft des Geisterkonigs Keiko-
bad. Den Weg weist ihr die Amme: Um einen Schatten und damit
Kinder zu erlangen, gilt es menschlich zu werden. Allein, es braucht
eine unmenschliche Tat, um dies zu erreichen. Die Menschlichkeit
und damit einhergehend die Fruchtbarkeit muss einer anderen ge-
raubt werden. Der Pakt mit der Firbersfrau scheint besiegelt, als die
Kaiserin zuriickschreckt: ,,Ich will nicht den Schatten: auf ihm ist
Blut ruft sie aus und verzichtet auf die eigene Menschwerdung und
damit auf die Rettung ihres Ehemannes und die Griindung einer Fa-
milie. Zu unmenschlich scheint ihr das notwendige Vergehen am
Menschenpaar der Farber. Durch diesen Akt der Selbstiiberwindung
erreicht sie einen Zustand volliger Losldsung vom narzisstischen
»Ich“ und wird zum Menschen mit Schatten. Die Fiarbersfrau indes
erkennt in der bereitwilligen Entsagung und Abkehr von ihrem
Mann erst ihr geliebtes Gegeniiber und wagt nun auch den Schritt
iiber das narzisstische ,,Ich“ hinweg, hinein in die ,,Verkettung alles
Irdischen. Am Ende der Polarisierung, der Priifungen, der Schuld-
und Liebesfragen steht die Erlosung beider Paare. Und die Stimmen
der Ungeborenen bekriftigen geheimnisvoll den ewigen Kreislauf
des irdischen Lebens: ,,Wire denn je ein Fest, wiren nicht insgeheim
wir die Geladenen, wir auch die Wirte!“

[ Janina Zell



Biografien der Mitwirkenden

Kent Nagano
(Musikalische Leitung)

gilt weltweit als einer der he-
rausragenden Opern- und
Konzertdirigenten. Er war
Musikdirektor des Berkeley
Symphony Orchestra, der
Opéra National de Lyon, des Hallé Orchestra und
der Los Angeles Opera sowie kiinstlerischer Leiter
und Chefdirigent des Deutschen Symphonieor-
chesters Berlin. Von 2006 bis 2013 war er General-
musikdirektor der Bayerischen Staatsoper. Seit
2006 ist Kent Nagano zudem Musikdirektor des
Orchestre Symphonique de Montréal, seit 2013
auch Erster Gastdirigent der Goteborger Sympho-
niker. Er gastiert in allen wichtigen Musikmetro-
polen. Seit 2015/16 hat der aus Kalifornien stam-
mende Dirigent das Amt des Hamburgischen
Generalmusikdirektors inne. Er dirigierte hier

u. a. die Premieren von Les Troyens, Stilles Meer,
La Passione, Lulu und Turangalila (Ballett).

Andreas Kriegenburg
(Regie)

machte sich zunichst als
Schauspielregisseur einen
Namen. Nach Anfingerjahren
an der Volksbiithne Berlin
wechselte er ans Staatstheater
Hannover und danach an das Burgtheater Wien.
Von 2001 bis 2009 war er Oberspielleiter am Tha-
lia Theater Hamburg, von 2009 bis 2014 war er
Chefregisseur am Deutschen Theater Berlin. An
den Miinchner Kammerspielen inszenierte er u.
a. Drei Schwestern, Der Prozess sowie Maria Stu-
art. 2006 gab er sein Operndebiit am Theater
Magdeburg mit Orfeo ed Euridice. Dieser Arbeit
folgten u. a. Wozzeck und Wagners Ring unter der
Leitung von Kent Nagano an der Bayerischen
Staatsoper, Tosca an der Oper Frankfurt, Orlando
an der Semperoper Dresden und Don Juan
kommt aus dem Krieg bei den Salzburger Festspie-
len. 2014 wurde seine Inszenierung von Die Sol-
daten an der Bayerischen Staatsoper von der Zeit-
schrift Opernwelt zur Produktion des Jahres
gewihlt.

Harald B. Thor
(Blhnenbild)

erhielt seine Ausbildung zum
Bithnen- und Kostiimbildner
am Mozarteum in seiner Hei-
matstadt Salzburg. Seit 2001
ist er freiberuflich titig. In
Zusammenarbeit mit Andreas Kriegenburg ent-
standen Produktionen u. a. am Thalia Theater
Hamburg, am Schauspielhaus Ziirich, am Schau-
spiel Hannover und an der Bayerischen Staats-
oper. Als Bithnenbildner fiir das Musiktheater
arbeitete er mit vielen bedeutenden Regisseuren

Die Frau ohne Schatten

u. a. an den Opernhiusern in Berlin, Dresden,
Frankfurt, Dortmund, Niirnberg, Seoul und
Tokio. Sein Biithnenbild fiir Kriegenburgs Insze-
nierung von Die Soldaten an der Bayerischen
Staatsoper wurde 2015 mit dem Deutschen Thea-
terpreis ,Der Faust“ ausgezeichnet.

Andrea Schraad
(Kostime)

absolvierte ihr Kostiimbild-
studium in Hannover. Sie ar-
beitet regelmiflig mit Andreas
Kriegenburg zusammen, etwa
am Thalia Theater, am Deut-
schen Theater Berlin und an der Semperoper
Dresden. Die erfolgreiche Zusammenarbeit be-
gann in der Spielzeit 2006/07 an den Miinchner
Kammerspielen bei der Inszenierung von Drei
Schwestern. Fur das Kostiimbild dieser Produk-

tion wurde sie in der Kritikerumfrage der Zeit-
schrift Theater heute als ,Kostiimbildnerin des
Jahres® ausgezeichnet und bekam zudem den
Theaterpreis ,,Der Faust“ verliehen. An der Baye-
rischen Staatsoper entwarf sie u. a. die Kostiime
von Die Soldaten und Der Ring des Nibelungen.

Roberto Sacca
(Der Kaiser)

ist an vielen groffen Biithnen
der Welt zu Hause, darunter
das ROH London, die Mai-
linder Scala, die New Yorker
Met, das Ziircher Opernhaus
sowie die Salzburger und Bayreuther Festspiele.
Der Deutsch-Italiener war iiber einen lingeren
Zeitraum einer der fithrenden Mozart-Tendre,

bevor er vor etwa einem Jahrzehnt einen Fach-
wechsel einleitete. Heute gastiert er mit Rollen
wie Florestan, Matteo (Arabella), Alexej (Der
Spieler), Peter Grimes, Don José oder Stolzing.
An der Staatsoper Hamburg tritt Roberto Sacca
seit Lingerem regelmiflig auf. Zu seinen Rollen
zihlen hier der Ddmon in Henzes L’Upupa, als
Palestrina, Bacchus in Ariadne auf Naxos und im
November des vergangenen Jahres Lohengrin.

Emily Magee
(Die Kaiserin)

gab 1996 ihr Europadebiit als
Fiordiligi (Cosi fan tutte) in
Paris. Seither singt sie regel-
mifig an den Opernhdusern
von Berlin, Ziirich, Barce-
lona, Florenz, Mailand, London, Wien sowie bei
den Festspielen in Bayreuth und Salzburg. Ihr Re-
pertoire umfasst u. a. Ellen Orford (Peter Gri-
mes), Marietta (Die tote Stadt), Eva (Die Meister-
singer von Niirnberg), Fremde Fiirstin (Rusalka),
Lisa (Pique Dame) sowie die Titelpartien in Ari-
adne auf Naxos, Tosca, Salome und Tristan und

Die Frau ohne Schatten

Isolde. Partien in Hamburg waren bisher u. a.
Kaiserin (Die Frau ohne Schatten) sowie die Titel-
rollen in Jenufa, Arabella, Daphne und La Fanci-
ulla del West.

Andrzej Dobber
(Barak)

gastiert weltweit an den gro-
Ben Hiusern mit Partien wie
Macbeth, Rigoletto, Simon
Boccanegra, Nabucco und
Jago. An der Alster war der
polnische Bassbariton bisher als Simon Boccane-
gra, Alfio in Cavalleria rusticana, Tonio in I Pagli-
acci, Macbeth und Rigoletto erfolgreich sowie als
Amonasro in Aida, Giorgio Germont in La Tra-
viata, Jochanaan in Salome und als Amfortas in
Parsifal. In den Jahren 2012 und 2014 reiissierte
er in der Titelrolle von Borodins Fiirst Igor. Bei
der preisgekronten Trilogie Verdi im Visier wurde
er 2013 als Francesco Foscari in I due Foscari ge-
feiert und 2014 als Jack Rance in La Fanciulla del
West. 2015 bekam er vom Senat der Hansestadt
den Titel Hamburger Kammersinger verliehen.

Lise Lindstrom
(Baraks Frau)

gehort zum kleinen Kreis der
begehrten hochdramatischen
Soprane. Zu den Opernhiu-
sern, in denen die Kalifornie-
rin auftritt, zihlen die New
Yorker Met, die San Francisco Opera, das ROH
London, die DO Berlin, die Arena di Verona, die
Mailidnder Scala, das Teatro Massimo in Palermo
und die Wiener Staatsoper. Ihre bevorzugten Rol-
len sind Turandot, Tosca, Salome, Elisabeth und
Venus (Tannhiuser), Senta (Der fliegende Hollin-
der), Briinnhilde (Die Walkiire) sowie die Titel-
partie in Strauss’ Ariadne auf Naxos. An der
Staatsoper Hamburg feierte sie 2014 als Elektra
ihr Hamburg-Debiit.

Linda Watson
(Die Amme)

z4hlt ebenfalls zu den wichti-
gen Wagner- und Strauss-
Séngerinnen unserer Zeit. Sie
ist gegenwirtig Ensemblemit-
glied der Deutschen Oper am
Rhein und gastierte bisher u. a. in Miinchen, Ber-
lin, Wien, Paris, Madrid, Barcelona, Florenz, Bo-
logna, Amsterdam, Tokio, Los Angeles, an der
Maildnder Scala, der Metropolitan Opera in New
York (u. a. ,Ring“-Zyklen mit Levine) und immer
wieder in Bayreuth (1998 als Kundry, 2000 bis
2005 als Ortrud, 2006 bis 2010 Briinnhilde).
Auch im Haus an der Dammtorstrafle hat Linda
Watson mehrfach auf der Biithne gestanden, u. a.
als Isolde, Briinnhilde und Elektra.
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Hintergrund Die Frau ohne Schatten

,Das lch kann nicht vertreten werden.”

Uber das Unbehagen an der Zeit und die Sehnsucht nach Einfachheit.
Zur Oper Die Frau ohne Schatten von Richard Strauss.

von Jana Beckmann

nd nun von hier noch tiefer hinab!“ lautet die un-

heilverkiindende Prognose einer Weltbegegnung,

die der Frau ohne Schatten bevorsteht. Hugo von

Hofmannsthal schrieb das Libretto der gleichnami-

gen Oper zu Zeiten schwerwiegender Umbriiche:
Europas Wandel zu einem (Un)Ort, der im Zuge des Ersten Welt-
kriegs Tausende von Menschen verzehrte. Auch aktuell scheint
das gespaltene Gesicht Europas eine grofle Sehnsucht zu verei-
nen: Zunichst noch miide belichelt, feiern populistische For-
meln eines Donald Trump, von Vertretern der AfD oder des Bre-
xits Hochkonjunktur. Suggestion vermeintlicher Ordnung,
Sicherheit und Verlisslichkeit in unverlisslichen Zeiten. Sie
schopfen aus dem Unbehagen der Zeit und der Sehnsucht nach
Einfachheit, mit der wir uns in der komplexen Welt einrichten
konnen. Macht Europa es sich zu bequem?

Entwicklungen, die sich in anderen Regionen der Welt gezeigt
haben, werden auch in Deutschland sichtbar. Beschreibungen
von Gesellschaften ,;als Nationalstaaten ,;als kulturell homo-
gen“ oder ,als politisch gesteuert“ laufen ins Leere. ,,Deshalb er-
leben wir eine Renationalisierung von Konflikten, eine Reethni-
sierung von Selbstbeschreibungen und eine Renaissance sehr
einfacher Losungen*, so Armin Nassehi, Soziologieprofessor an
der Ludwig-Maximilians-Universitit Miinchen.

Fliichten in andere Realititen?

Umgeben von Schonheit, Wohlstand und Geniigsamkeit, ver-
bringt die Kaiserin in der von Hofmannsthal erdachten Welt
ihren Lebensalltag. Von dem Kaiser einst als Gazelle gejagt und
in einen Menschen verwandelt, trigt sie die Herkunft des Geis-
terwesens in sich: Sie ist eine Frau ohne Schatten. Beide leben zu-
sammen und doch ist jeder allein. ,,Seine Nichte sind ihr Tag,
seine Tage sind ihre Nacht.“

Unbedarft und selbstzentriert ist die Kaiserin in eine Welt ge-
worfen, in der sie nicht agiert, sondern vor allem auf dulere Im-
pulse reagiert. Erst als der eigene Lebensentwurf gefihrdet
scheint und nur die Begegnung mit dem ,,Abgrund der Men-
schenwelt“ Befreiung verspricht, riickt jene Lebenswirklichkeit
in ihr Bewusstsein. Es ist eine Welt, die sie nicht aus eigener Er-
fahrung, sondern nur aus der Beobachtung zweiter Ordnung
kennt.

Von ketzerischem Eifer beseelt, nimmt die Amme eine gering-
schitzende Bestandsaufnahme des Fremden vor. Thre Zuschrei-
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bungen zieren das breite Spektrum der Unzulénglichkeiten, das
in der Beifall heischenden Selbstvergewisserung ,,schauderts
dich schon?“ miindet.

Sie schlielt von verzerrten und stereotypen Fremdbildern auf
den Menschen ,,an sich“. Dabei schafft sie Ordnungen und kol-
lektive Identititen, die nur noch die Wahrnehmung nach dem
Schema ,,Wir und die Anderen zulisst. ,,Die andere Seite — der
Wilde fiir den Zivilisierten, der Schwarze fiir den Weiflen, der
Franzose fiir den Deutschen, der Prolet fiir den Biirger, der Ka-
tholik fiir den Protestanten, der Orientale fiir den Européer und
so weiter — dient dann dazu, trotz instabiler Vergleiche Stabilitit
wiederherzustellen. (...) Wenn man genau hinschaut, bleibt nur
Unsichtbares, bleiben Verunsicherung, Uniibersichtlichkeit
(Armin Nassehi).

Die Lebenswelt der Kaiserin droht zu zerfallen. Wenn sie bin-
nen drei Tagen keinen Schatten vorweisen kann, darf sie nicht
bleiben und der Kaiser wird zu Stein. Erst wenn sie im Besitz des
Schattens ist, wird sie Mensch. Dass sie dafiir unmenschlich han-
deln muss, ist gleichermafen Paradox des Pakts und Preis, der
zu zahlen ist.

Geld, Macht und Magie leisten strategischen Vorschub. Die
Ausfiihrung ist also nur eine Frage des Gewissens, nicht aber der
Option. ,,Das Bose hat immer mit Schuld zu tun ..., so Reinhard
Haller, Psychiater und Gutachter von Gewaltverbrechen, ,fiir
mich gehoren dazu immer fehlende Empathie und das Herstel-
len und Ausnutzen eines einseitigen Machtverhiltnisses.*

Wie weit reichen die eigenen Abgriinde, wenn es um die Si-
cherung der Existenz geht? Scheinen Abhéingigkeiten in manch
ketzerischem Munde nicht verlockend begriindbar und relativ,
wenn es um die produktive Nutzung zukunftsfihiger Chancen
und Ressourcen geht?

Die Kaiserin zogert — und verzichtet. Die Verwirklichung
ihres Lebensentwurfes, der auf Unfreiheit und Ungleichheit
eines Anderen griindet, ist fiir sie keine Option, denn ,,das Ich
kann nicht vertreten werden. (...) Es ist ein Versuch, nicht von
der Welt her zu denken, sondern vom Anderen — von der Nackt-
heit des Gesichtes, das mir begegnet (Emmanuel Lévinas).

Zum ersten Mal im Verlauf der Handlung tritt die Frau ohne
Schatten als wirkliche Entscheidungstrigerin auf. Sie zeigt sich
als empathisches Wesen, das an der Situation wichst und bereit
ist, die Konsequenzen zu tragen. Indem sie die Amme verstoft,
distanziert sie sich von der Person, der sie blind vertraute und

durch welche sie die Welt wahrnehmen lernte. Sie erkennt, dass
sie fahig ist, aus der eigenen Erfahrung heraus zu urteilen. Ihr
Handeln bedingt nicht nur, dass sie und der Kaiser sich auf einer
anderen Ebene begegnen als zuvor, sondern auch, dass das Fir-
berpaar trotz erschwerter Verhiiltnisse zueinander findet. ,,Letzt-
endlich scheint dieses Mitgefiihl das Entscheidende zu sein, was
uns zu Menschen macht, was unser Bewusstsein, unsere Kom-
munikation, unsere Ethik, unser Zusammenleben prigt®, so Dr.
Karsten Reckhardt, Wissenschaftler im Bereich Mensch-Umwelt-
Beziehungen.

Ein Bildzweifel in den festgeschriebenen und sich wiederho-
lenden Bildern? Ein Riss in der Selbstverstindlichkeit des Han-
delns? Unterbrechung, Umbruch und Aufbruch hin zu Aufmerk-
samkeit, Offenheit und Miindigkeit des Einzelnen? Oder aber
Realitétsflucht und romantische Verklirung eines vermeintli-
chen Wandels?

Als Metapher des Politischen verweist das Symbol des Schat-
tens auf die implizite Moglichkeit, Zukunft fort- und vor allem:
umzuschreiben. Es ist die Bewegung eines Aufeinander-Zu, wel-
che der Sehnsucht nach Einfachheit eine Leerstelle entgegen-
setzt.

Jana Beckmann ist Leitende Dramaturgin der Oper Wuppertal.
Sie arbeitete als Dramaturgin u. a. am Goethe Institut Buenos
Aires, am Tanzhaus Ziirich, auf Kampnagel Hamburg, fiir die
Staatsoper im Schiller Theater Berlin sowie regelmifsig fiir
Benedikt von Peter und realisierte als Regisseurin Werke im
Resonanzraum Hamburg und fiir Musiker ohne Grenzen e.V. in
Ecuador.
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Vorstellungen Musik
14.,15., 17. April, 18.00 Uhr

18. April, 18.30 Uhr

Matthdus-Passion

Musik vom Tontrager

Johann Sebastian Bach

Choreogradfie, Inszenierung,

Biihnenbild und Kostiime
John Neumeier

Jubilaum von John Neumeiers
,Matthaus-Passion”

200. AuffUhrung des Balletts am Karfreitag

as Werkverzeichnis von John Neumeier
umfasst aktuell 156 verschiedene Ballette.
Wenn der Hamburger Ballettintendant aber
gefragt wird, welches davon ihm personlich
besonders am Herzen liegt, dann kommt er
stets auf die Matthéius-Passion zu sprechen. Auch in sei-
ner Rede anldsslich der Verleihung des Kyoto-Preises
2015 in Japan hat er die herausragende Bedeutung dieses
Balletts unterstrichen: ,,Fiir mich war das Bestreben des
Menschen, seine Verbindung zu einer hoheren Existenz
zu begreifen — im Sinne eines Dialogs mit Gott —, schon
immer eines meiner wichtigsten Anliegen. Aus diesem
Grund ist Johann Sebastian Bachs Matthdius-Passion in-
nerhalb meines Gesamtwerks das wohl bedeutungsvolls-
te Ballett.“ Bei dieser Gelegenheit erinnerte John Neu-
meier an die Auffihrung 1986 in Hiroshima, ein fir ihn
unvergesslicher Hohepunkt seiner langen Karriere, denn
dort , traf eine dsthetische Darbietung auf eine heilsame
Vision von Bufle und Wiedergutmachung®.

Mehrstufige Entstehung
Die Entstehung der Matthdus-Passion lisst sich im Riick-
blick als Erfolgsgeschichte erzihlen, tatsichlich verlief sie
aber alles andere als geradlinig. Einer von John Neumei-
ers Wunschdirigenten, James Levine, konnte dem Pro-
jekt nichts abgewinnen, und auch der damalige Ham-
burger Staatsopernintendant Christoph von Dohnanyi
sah es als wenig erfolgversprechendes Experiment an. In
Giinter Jena, dem damaligen Kirchenmusikdirektor an
der St. Michaelis-Kirche, fand John Neumeier letztlich
aber doch einen Verbiindeten, mit dem er das Werk rea-
lisieren konnte.

Anders als heute war es um 1980 nicht tiblich, Bachs
Matthdus-Passion mit Tanz zu kombinieren. Entspre-
chend ernsthaft und fundiert wollte John Neumeier die-

sem epochalen Werk aus der Musikgeschichte begegnen.
Die Skizzen zur Matthdius-Passion waren weniger eine
Ballett-Kurzfassung als vielmehr die Prisentation eines
Experimentierstadiums, in dem John Neumeier den
choreografischen Umgang mit den verschiedenen musi-
kalischen Formen wie Rezitativen, Arien und Chorilen
erprobte. Wihrend die Skizzen zunichst in der
St. Michaelis-Kirche aufgefiihrt wurden, fand die Urauf-
fithrung der vollstindigen Matthéius-Passion ein Drei-
vierteljahr spater in der Hamburgischen Staatsoper statt.

John Neumeier hat den Entstehungsprozess auch ge-
danklich intensiv reflektiert. Auf den anfanglichen Wi-
derstand gegeniiber dem Projekt reagierte er mit einem
Essay, der die programmatische Uberschrift trug: ,Ich
bin Christ und Tédnzer®. 1983 publizierte er einen Bild-
band, in dem er detailliert iiber die Probenarbeit und die
konzeptionelle Entwicklung seines Balletts Auskunft
gab.

Jubildumsauffiihrung

Die Matthdus-Passion wurde zu einem der dauerhaft er-
folgreichen Ballette John Neumeiers. Und das nicht nur
in Hamburg: Neben zahlreichen Gastspielen in ganz
Europa wurde die Produktion mehrfach in die USA,
nach Kanada und nach Japan eingeladen. Nach der Wie-
deraufnahme in der vergangenen Saison, fiir die das Bal-
lett mit einer komplett neuen Besetzung junger Tanzer
einstudiert wurde, kehrt es in diesem Jahr am 14. April
auf die Bithne der Hamburgischen Staatsoper zurtick.
An diesem Tag hat das Hamburger Publikum die Gele-
genheit, die 200. Auffithrung des Balletts seit der Entste-
hung 1981 mitzuerleben. Es ist ein Jubilium mit Sym-
bolcharakter, denn es handelt sich um Karfreitag, einen
der wichtigsten Feiertage des Kirchenjahrs!

| J6rn Rieckhoff
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Giselle - ein romantisches Ballett

tir John Neumeier ist Giselle ein
»Juwel des klassisch-romanti-
schen Balletts“. Die Wurzeln die-
ses weltbekannten Balletts rei-
chen tief ins 19. Jahrhundert
hinein. Unzihlige Adaptionen wurden seit
der Pariser Urauffithrung im Jahr 1841 auf
die Biihne gebracht. Die Titelrolle wurde da-
mals von keiner Geringeren als Carlotta
Grisi aus der Taufe gehoben. 70 Jahr spiter
wurde sie von Anna Pawlowa an der Seite
Vaslaw Nijinskys getanzt. Bis heute gehort
Giselle zu den begehrtesten Solorollen des
gesamten Ballettrepertoires.

Die Figur Giselle steht im Zentrum einer ro-
mantischen Liebesgeschichte: Als junge Frau
stirbt sie an der Enttduschung iiber den Ver-
rat ihres Liebhabers Albert — und doch fin-
det sie noch im Tod eine Moglichkeit, ihm
kraft ihrer Willensstirke zu vergeben. Ro-
mantik meint hier bei Weitem nicht nur die
Verwicklungen einer Liebesbeziehung. Ganz
allgemein beschiftigten sich die Kiinstler der
Romantik mit der Erkundung von Lebens-
bereichen, die sich dem rationalen Verstand
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entziehen. Geradezu ein Sehnsuchtsort der
Romantik waren nichtliche Szenen, idealer-
weise in naturnaher Umgebung.

Der zweite Akt von Giselle — mit seiner Sze-
nenanweisung ,Waldlichtung mit Giselles
Grab“ — erfullt dies in geradezu idealtypi-
scher Weise. Der Ort ist ein nichtlicher
Treffpunkt weiblicher Naturgeister, den so
genannten Wilis. Sie ziehen jeden vorbei-
kommenden Mann in einen Tanz hinein, bis
er vor Erschopfung tot umfillt. Giselle wird
in den Kreis der Wilis aufgenommen und
sieht mit an, wie ihren ehemaligen Verehrer
Hilarion ein solches Schicksal ereilt. Als an-
schlieend Albert zu der Waldlichtung
kommt, rettet sie ihn vor dem scheinbar un-
ausweichlichen Tod.

Giselle durchbricht in dieser Situation den
Automatismus in den Aktionen der Wilis.
Als ,Neuling® hat sie dazu eigentlich kein
Recht. Giselle handelt — im Leben wie im
Tod — aus der Authentizitit ihrer Gefiihle
heraus. Das verleiht ihr eine natiirliche Au-
toritit, die John Neumeier in seiner Fassung
auch choreografisch berticksichtigte: ,,Gi-

selle ist die Empfindsamste von allen Men-
schen auf der Biihne. Ich versuche das damit
zu unterstreichen, dass sie mehr als alle an-
deren dieses Stilgefithl im Tanz beherrscht.
Im zweiten Teil ist diese Empfindsamkeit
sublimiert, sie ergreift alle.“ Am Ende ent-
kommt Albert dem sicher geglaubten Tod —
und doch tritt dieses ,,Happy End“ in den
Hintergrund angesichts der tragischen
Grofle von Giselle, die ihr Handeln in gera-
dezu radikaler Weise aus der Integritit ihres
Gefiihlslebens entwickelt.
| Jérn Rieckhoff

Giselle

Fantastisches Ballett in zwei Akten

Musik: Adolphe Adam

Traditionelle Choreografie: Jean Coralli,
Jules Perrot, Marius Petipa; Inszenierung
und neue Choreografie: John Neumeier;
Bldhnenbild und Kostlime: Yannis Kokkos;
Musikalische Leitung: Simon Hewett,
Symphoniker Hamburg

Auffiihrungen 28. und 30. April, 19:30 Uhr
30. April auch 15:00 Uhr, 1. Mai, 18:00 Uhr,
3. Mai, 18:30 Uhr

FOTOS: KIRAN WEST



Duse - Lebensstationen einer
Ausnahmekunstlerin

Mit Duse steht erneut eine starke Frauenfigur auf der Bithne der Staatsoper.
Die italienische Schauspielerin Eleonora Duse war eine der prigenden Thea-
terpersonlichkeiten an der Wende zum 20. Jahrhundert. Mit ihrer eigenen

Schauspieltruppe reiste sie um die Welt mit sich selbst als Hauptprotagonistin.

Durch die Identifikation mit einer Bithnenfigur war sie so iiberzeugend, dass
jeder, der sie erlebte, von ihr fasziniert war: ,,Es ist eine solche Zauberkraft in
dieser Frau, dass sie den Kahn, in dem sie fihrt, zum Sinken zwingt und den
Fufd auf die nackten Wellen setzt und auf uns zuschreitet®, lobte Hugo von
Hofmannsthal. Zeit ihres Lebens suchte die Duse nach einer neuen, ,,natiirli-
chen® Ausdrucksform,; statt formelhafter Gesten und Posen standen Gefiihl
und Ehrlichkeit im Vordergrund ihres Spiels. Damit gilt sie als Vorlduferin des
modernen Method Acting. Fasziniert von der legendiren Ausstrahlung der
Duse und ihrer bedingungslosen Suche nach einem idealen Theater bringt
John Neumeier wichtige Stationen ihres Lebens als ,,choreografische Phanta-
sien® auf die Biihne. Die ausdrucksvolle Titelfigur wird in je zwei Vorstellun-
gen von Stargast Alessandra Ferri und der Ersten Solistin Silvia Azzoni ver-
korpert.

| Nathalia Schmidt

Duse

Ballett von John Neumeier

Musik: Benjamin Britten, Arvo Part

Choreografie, Bihnenbild, Licht und Kostime: John Neumeier
Musikalische Leitung: Simon Hewett

Auffiihrungen 19., 20, 25. und 27. April, 3. Juli, jeweils 19.30 Uhr

&

GLOBETROTTER
REISEN

Hochwertige Kulturreisen

Musikalische Ostern in Leipzig

1 Karte Kategorie 1 fiir die Thomaskirche,
Ausfliige und Besichtigungen,
Globetrotter-Reiseleitung

14.04.-17.04.17 ab€599,~

Handel-Festspiele

4 Konzertkarten fiir die Hindel-Festspiele,
Schifffahrt und Stadtfiihrung in Bernburyg,
Eintritte Hindel Haus, Arche Nebra, Kloster
Memleben und Franckesche Stiftungen,
Globetrotter-Reiseleitung

03.06. - 07.06.17 ab€ 979,

Joyce DiDonato in Prag

I Karte Kategorie 3 fiir Joyce DiDonato
im Smetana-Saal, Rundfahrt auf der
Moldau, Eintritte Prager Burgberg und
Smetana-Museum

09.06.-12.06.17 ab € 639,—

Rheingau Musik Festival

3 Konzertkarten Kategorie 2 fiir das Musik
Festival, Rheinschifffahrt, Weinprobe und
Fiithrung im Kloster Eberbach, Fiithrungen
im Schloss Johannisberg und Brentano Haus,
Globetrotter-Reiseleitung

13.07.-17.07.17 ab€1.199,~

Luther — 500 Jahre Reformation

Fiihrungen und Eintritte Dom Erfurt,
Wartburg, Augustinerkloster, Marienkirche,
Geburts- und Sterbehaus, Fiihrungen
Schmalkalden und Miihlhausen,
Globetrotter-Reiseleitung

26.07.—30.07.17 ab € 789,-

Telefon: 04108 430375
www.globetrotter-reisen.de

Katalog und weitere Informationen
gratis anfordern!

ab 4. Tag Taxi-Abholservice inkl.
5 Sterne Busse

Globetrotter Reisen GmbH
Harburger Str. 20 - 21224 Rosengarten



opera piccola Erzittre, feiger Bosewicht!

Premiere opera piccola Musikalische Leitung
20. April 2017 TS oo Uy EntNagano
. April, 20. r, Inszenierung

19.00 Uhr Grund- und Stadt- Georges Delnon

_trel'|5§hu|e Alter Musikalische Fassung

- eichweg Johannes Harneit

Auffiihrungen 3. Mai, 19.00 Uhr, Kostiime
22. April, 15.00 Uhr Fabrik (Altona) Eva Weber
23. April, 1.00 Uhr 5. Mai. 15.00 Uhr, Video

Haus im Park fettFilm

25. und 27. April
19.00 Uhr,
Probebuhne 1

(Bergedorf) Dramaturgie

Johannes Blum

Eva Binkle

Musiktheaterpddagogik

Pamina Papageno Papagena,

Narea Son Zak Kariithi Drei Knaben
Erste Dame Monostatos The Young ClassX
Maria Chabounia Sergei Ababkin Solistenensemble
Zweite Dame Sarastro Orchester

Akademisten des
Philharmonischen

Karina Repova Denis Velev

Dritte Dame/Kénigin

der Nacht Staatsorchesters.
Renate Spingler Mitglieder des
Tamino Felix Mendelssohn
Sascha Emanuel Jugendsinfonie-
Kramer orchester

Mit freundlicher Unterstitzung der Michael Otto Stiftung. Die opera piccola wird unterstitzt durch die Stiftung zur Férderung der Hamburgischen Staatsoper.

In Zusammenarbeit mit der Nordakademie Hochschule der Wirtschaft.

Was zum Teufel ist Wasser?

Musiktheater fur Jugendliche ab 12 Jahren nach Mozarts Die Zauberfldte

Die Zauberflote von Mozart ist von nahezu unerschopflicher Vielfil-
tigkeit, Mehrdeutigkeit, auch Widerspriichlichkeit. Deshalb wird sie
immer wieder neu erzihlt und immer wieder neu verstanden. Den
Alteren unter uns gehort sie schon seit langer Zeit ihrem kulturellen
Erfahrungsschatz an, dessen Grundstein in der Kindheit gelegt
wurde —und das sind oft die stabilsten, die, an die man sich am deut-
lichsten erinnert. Den Jiingeren zeigt sich die Zauberflote zwar merk-
wiirdig entriickt und fremd, gleichzeitig aber sprechen die Figuren
und ihre Geschichten immer ganz direkt an, sind komplex und ein-
fach zugleich. Grund dafiir ist die Verankerung im universellen Giil-
tigkeitsversprechen eines Marchens. Mirchen sind zeitlos, archety-
pisch, durchqueren alle gesellschaftlichen Schichten, alle Zeiten. Der
Widerschein des Miarchens ist erkennbar in realistischen Situationen.
Erzittre, feiger Bosewicht! erzihlt ein Marchen aus unseren Tagen.

Diese Geschichte wird in Hamburg erzihlt, fiir Jugendliche (aber
nicht nur), mit Jugendlichen (nicht nur). Tamino streift entlang der
Grenzen des Reiches (wie Sarastro sagt), hat sich, seine Orientierung
und seinen Weg verloren. Er ist unbewusst auf der Suche: nach sich
selbst, nach etwas, was er nicht kennt, deren tiefe Ahnung er aber ver-
spiirt. Diese Suche konnte man eine Geschichte des Erwachsenwer-
dens nennen. Er verliert sich in Gegenden und Teilen der Stadt, die
er nicht so kennt, deren Menschen ihm unbekannt sind, deren Orte
er noch nie aufgesucht hat. Vielleicht kennt er auch alles nur vom
Horensagen. Er wird konfrontiert mit Kriminalitit, den harten Re-
geln der Strale und den Menschen, die sie befolgen miissen, um
durchzukommen. Manchmal begegnet er aber auch Figuren, die di-
rekt aus einer Fantasy-Geschichte zu kommen scheinen. Oder sich
als solche ausgeben. Alle spielen ein Spiel: vor allem mit der Liebe.
Man lernt sich kennen tiber Bilder, macht sich von den anderen Bil-
der, urteilt dartiber und legt sie den eigenen Reaktionen zugrunde.
Nachfragen und reden ist mithsam. Man folgt unsicheren Hinweisen,
und hoftt, sich im Grof3stadtdschungel orientieren zu kénnen. Eine
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Kiezprinzessin muss gerettet werden, deren Eltern sich recht und
schlecht verstehen und seit einiger Zeit sich einzeln durchschlagen.
Tamino erlebt einen Traum der Liebe und wollte vielleicht gewisse
Dinge nicht so genau wissen. Er fillt rein: auf Bosewichter, er findet
aber auch einen Freund — und seine Liebe.

Erzittre, feiger Bosewicht! erzahlt aber auch von den Verfithrungen,
den falschen Verlautbarungen, den zweifelhaften Kumpels, die schul-
terklopfend Gruppenzugehdorigkeit versprechen, mit grofien Sprii-
chen prahlen und faszinieren, wihrend andere sich angewidert ab-
wenden und die Strategie durchschauen. Was hilt eine Liebe aus,
zumal sie jung ist, unerfahren, frisch, verletzbar? Ist es nur ,,roman-
tisch“ und weltfremd an die friedenstiftende Liebe zu glauben oder
ist es im Gegenteil besonders mutig und stark?

Schwimmen zwei junge Fische des Weges und treffen zufillig einen dlteren
Fisch, der in die Gegenrichtung unterwegs ist. Er nickt ihnen zu und sagt:
»Morgen Jungs. Wie ist das Wasser?“ Die zwei jungen Fische schwimmen
eine Weile weiter und schliellich wirft der eine dem anderen einen Blick
zu und sagt: ,Was zum Teufel ist Wasser?“ Das ist der Beginn einer
Rede, die der verstorbene amerikanische Schriftsteller David Foster
Wallace vor dem Abschlussjahrgang eines amerikanischen Colleges
gehalten hat. Unser Geist dhnelt einer Gefingniszelle, wir miissen die
Schliissel zu diesen Zellen finden. Gerade in unseren Tagen.

Allen, die ihr privates Gliick zerstoren wollen oder ihm im Weg ste-
hen wird ein ,,Erzittre, feiger Bosewicht!“ entgegengeschleudert. So
gesehen ist das Stiick eine Art West Side Story aus dem 18. Jahrhun-
dert, die heute in Hamburg spielt.

Die Staatsoper Hamburg zeigt diese Oper fiir Jugendliche auf der
Probebiihne des Opernhauses, dann aber auch an drei Orten in der
Stadt, da, wo die Geschichte spielt oder wo sie spielen konnte. Fiir
die, die dort wohnen und den Weg in die Staatsoper (noch) nicht ge-
funden haben. Wir hoffen auf einen Gegenbesuch.

| Johannes Blum

FOTO: BRINKHOFF/MOGENBURG
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opera piccola Premiere

Begeisterung fur klassische Musik

Christoph Bohmke im Gesprach mit Dr. Michael Otto, Vorsitzender des Aufsichtsrats
der Otto Group und Forderer der diesjahrigen opera piccola-Produktion.

Gibt es ein fiir Sie pridgendes Musiktheater-Erlebnis aus lhrer
Jugend?

micHAEL oTTo Meine erste Erfahrung in diesem Bereich konnte ich
mit fiinfzehn oder sechzehn Jahren machen; allerdings zunichst
im Operettenhaus, wo ich das Land des Liichelns erleben durfte.
Meine erste Oper habe ich dann wenig spiter an der Staatsoper ge-
sehen: bezeichnenderweise war das Die Zauberflite von Mozart.
Meine Eltern, die meine Begeisterung mitbekamen, schenkten mir
in der Folge ein Opern-Abo, von dem ich bis zu meinem Umzug
nach Miinchen auch fleif}ig Gebrauch machte. Es war damals
schon etwas Besonderes, in die Oper zu gehen und ich war mit
einem meiner Schulkameraden auch einer der wenigen jugendli-
chen Besucher.

Es ist dem sozialen und gesellschaftlichen Engagement der Otto
Group zu verdanken, dass The Young ClassX stetig wachsen
konnte und mittlerweile eine groBe Zahl an Kindern und Jugend-
lichen in Hamburg erreicht. Welchen Mehrwert sehen Sie in die-
ser Arbeit fiir Unternehmen und deren Mitarbeiter?

micHAEL otTo Gerade bei The Young ClassX ist es schon zu sehen,
wie viele Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter sich ehrenamtlich vor
und hinter der Biithne einbringen. Das machen sie mit viel Freude
und ich kann Thnen aus eigener Erfahrung sagen: Es gibt ihnen
auch viel! Das verbindet und kreiert eine familidre Atmosphire.
Ganz generell bin ich der Uberzeugung, dass eine Gesellschaft nur
dann gut funktionieren kann, wenn sich die Biirgerinnen und Biir-
ger entsprechend ihrer jeweiligen Moglichkeiten ehrenamtlich en-
gagieren. Dafiir wollen wir mit unserem Engagement den Boden
bereiten.

Schon in der vergangenen Spielzeit gab es Projekte der Zusam-
menarbeit zwischen der Oper und The Young ClassX: Fahrten des
Musikmobils zu Proben im groBen Haus und das neue Format
~opera stabile beriihrt” im MOJO CLUB. Wie kam es zur Idee, ge-
meinsam eine Oper zu erarbeiten?

micHAEL otTo Kent Nagano und ich haben bereits bei einem ersten
Kennenlernen gemerkt, dass uns beide eines antreibt: Wir wollen
Kinder und Jugendliche an die klassische Musik heranfiihren. Ich
berichtete ihm von The Young ClassX und wie wir mit dieser Ini-
tiative gerade auch an sogenannten Brennpunkt-Schulen aktiv
sind. Genau das hat Kent Nagano fasziniert und fiir uns beide war
schnell klar, dass wir gemeinsam etwas Grofies fiir die musikali-
sche Bildung von Kindern und Jugendlichen schaffen wollen. Mit
Georges Delnon fanden wir schnell einen weiteren Verbiindeten.
In meinen Augen ist es eine einmalige Chance, mit Erzittre, feiger
Bosewicht! ein neues Werk schaffen zu konnen, das sich an Jugend-
liche richtet und diese in einer ganz eigenen Formensprache fiir
das Musiktheater begeistern kann. Dass wir mit dieser Produktion
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auch in die Stadtteile gehen und die etablierte Spielstitte der
Staatsoper verlassen wollen, ist dabei nur konsequent.

In den vergangenen Jahren wurde hdufig hinterfragt, ob Ham-
burg eine Musikstadt ist oder sein kann. Welchen Stellenwert
kommt der Elbphilharmonie in dieser Fragestellung zu und wel-
che Rolle spielt dabei ein lebendiges Musiktheater?

micHAEL otto Hamburg hat im Bereich der Musik eine grof3e Tradi-
tion. Hamburg hatte die erste Biirgeroper in Deutschland. Im Ver-
gleich zu Miinchen und Berlin ist in Hamburg vielleicht ein gerin-
gerer Prozentsatz der Bevolkerung regelmifig zu Gast im
Konzertsaal oder im Opernhaus. Positiv ausgedriickt heif3t das
aber auch: Wir haben ein tolles Potential; wir konnen noch wach-
sen. Und dafir ist die Elbphilharmonie ein groflartiges Signal, ein
Symbol. Die Menschen nehmen dieses Wahrzeichen an und identi-
fizieren sich mittlerweile mit ,,ihrer Elbphilharmonie. Wir miissen
nun ein breites Konzertangebot schaffen und sorgsam darauf ach-
ten, dass fiir jeden Geldbeutel etwas dabei ist. Hier kommt auch
der Arbeit von The Young ClassX eine besondere Stellung zu, denn
es sind Konzerte wie das vergangene Funkelkonzert, die eine breite
Sog-Wirkung entwickeln und Menschen aus der ganzen Stadt in
dieses ganz besondere Konzerthaus holen. Jetzt erweitern wir
unser Repertoire um das Musiktheater und ich bin mir sicher, dass
der ganz besondere Zauber der Oper ebenso auf das Publikum
iiberspringen wird.

Im Hinblick auf unser junges Publikum: Was passiert in diesem le-
genddren Singspiel, der Zauberfléte?

micHAEL oTTo Es geht hier um zwei junge Minner, Tamino und Pa-
pageno, die erwachsen werden und auf der Suche nach dem Sinn
des Lebens sind. Sie sind zerrissen zwischen den verschiedensten
Einfliissen, miissen selbst entdecken, was richtig und was falsch ist
bzw. welche Ideale ihren Weg bestimmen. Und da ist die Sehnsucht
und Suche nach Liebe. Die Liebe als wesensimmanente Triebfeder
fiir unser Tun im menschlichen Miteinander — und somit eine bis
heute aktuelle Thematik.

The Young ClassX fuhrt Kinder und Jugendliche auf einzigartige und
spielerische Weise genrelbergreifend an Musik heran. Schilern aus
allen Stadtgebieten Hamburgs bietet The Young ClassX im Rahmen
verschiedener Module die Chance, Musik zu erleben, und selbst aktiv
zu musizieren. So hat The Young ClassX mittlerweile mehr als 9.000
Kinder und Jugendliche der Klassen S bis 13 aus insgesamt 100 Ham-
burger Schulen flr Musik begeistert.

Das Musikprojekt The Young ClassX wurde bundesweit mehrfach aus-
gezeichnet. Es handelt sich um eine Initiative der Otto Group und des
Ensembles ,Salut Salon” unter der Schirmherrschaft von Dr. Michael
Otto, dem Aufsichtsratsvorsitzenden der Otto Group und Olaf Scholz,
Erster BUrgermeister der Freien und Hansestadt Hamburg. Das The
Young ClassX Chor- Modul wird in enger Kooperation mit der Behorde
fr Schule und Berufsbildung auf- und ausgebaut.
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Das Tier im Manne

Wihrend an den deutschen Opernhiusern auch noch im Jahr
2017 hochst selten Dirigentinnen und Komponistinnen anzu-
treffen sind, drehen sich die traditionellen Opernstoffe umso
hiufiger um die Damen der Schopfung und ihre tragischen
Schicksale.

Sie leiden. Sie sterben. Sie lieben. Sie toten — oft alles gleichzei-
tig. Oft sind es die Namen der Titelheldinnen, die die beliebte-
sten Werke kennzeichnen. Es sind starke Frauen, die ihre Lei-
denschaften, Rachegeliiste und Machtintrigen ausleben. Sie
kidmpfen um ihre Herrschaft, Freiheit, Ehre, ihren Stolz, in Wel-
ten, die von Armut und Krankheit (La Traviata), Entbehrung
(Iolanta), Kummer (Elektra), Entwurzelung (Rusalka) und Ver-
lust (Jenufa) geprigt sind — und von Minnern, die ihre behaup-
tete Autonomie untergraben.

... immer diese Feministinnen, mag man stéhnen. Doch wenden
wir einmal den aus der Filmindustrie bekannten Bechdel-Test
auf eben jene Opern an:

Gibt es mindestens zwei Frauenrollen?

Sprechen sie miteinander?

Unterhalten sie sich iiber etwas anderes als einen Mann?
Welche Oper wiirde bestehen? Was wire Turandot ohne ihre
Brautwerber, die sie kopfen kann? Und fiir wen wiirde Lit, die
Sklavin, sich umbringen? Um wen oder was wiirden Aida und
Amneris anstelle des Radames streiten, kimpfen, trauern? Hitte
Medea ohne Jason Kolchis verlassen? Tja, und Isolde und Dido?!
Anders herum gilt das schone Geschlecht als Lustprinzip
schlechthin, dem sich — gleich einem verhdngnisvollen Geist —
so gar niemand entziehen kann. Mal zufillig, mal nicht, kommt
hier so mancher durch die Verkettung ungliicklicher Umstinde
zu Tode.

FRAGE

Doch welche wilde, gefihrliche und unkonventio-
nelle Dame mit ritselhaftem Namen offnet mit
ihrer Verfithrungskunst sprichwortlich ,,die Biichse
der Pandora®, bringt das Tier im Manne hervor
und wird schliefSlich getitet?

Senden Sie die Losung bitte bis zum 18. Marz 2017 an die Re-
daktion ,, Journal; Hamburgische Staatsoper, Postfach, 20308
Hamburg. Mitarbeiter der Hamburgischen Staatsoper und ihre
Angehdrigen sind leider nicht teilnahmeberechtigt. Der Rechts-
weg ist ausgeschlossen.

DAS KONNEN SIE GEWINNEN

1. Preis: Zwei Karten fur Othello (Ballett) am 21. Mai (abends)

2. Preis: Zwei Karten fur A Midsummer Night's Dream

am 7. Juni

3. Preis: Zwei Karten fir Die Entfiihrung aus dem Serail am 14. Juni

Das war beim letzten Mal die richtige Antwort:
>>> Gustav Mahler
Die Gewinner werden von uns schriftlich benachrichtigt.

Anders als die anderen.

Seit Uiber 40 Jahren beraten wir auch deutsche Kunden
mit danischer Herzlichkeit, gesundem Menschen-
verstand und einer Offenheit, die von der danischen
Mentalitat mafsgeblich gepragt wird. So liegt es uns
besonders am Herzen, dass unsere Kunden zu ihrem
personlichen Ansprechpartner in direktem Kontakt
stehen. Somit konnen sie schnelle Entscheidungen

treffen und auf jede Situation kurzfristig reagieren.

Wir garantieren unseren Kunden zudem eine
objektive Beratung, da unsere Berater keine
Bonus- und Provisionszahlungen erhalten.

Personlich. Ehrlich. Nah.
jbpb.de

Jyske Bank Private Banking
Ballindamm 13 - 20095 Hamburg
Tel.: 040 /3095 10-28

E-Mail: privatebanking@jyskebank.de

Jyske Bank Private Banking ist eine Geschaftseinheit der Jyske Bank A/S, ﬁ'ﬁ ] Y S K E B A N K
PRIVATE BANKING

>
Vestergade 8-16, DK-8600 Silkeborg, CVR-Nr. 17616617. Die Bank wird A

von der danischen Finanzaufsicht beaufsichtigt.







Repertoire

Neustart: Guillaume Tell

Ein Gesprach Uber Berg, E6tvos und Rossini mit Sergei Leiferkus

Die Lulu-Probe gestern dauerte sehr lange, fast 7 Stunden. Du
singst den Schigolch, es ist dein Debiit in dieser Rolle, richtig?
serGE! LEIFERKUs Ich bin eingesprungen, musste mir die Partie also
in sehr kurzer Zeit ,,draufschaffen. Ich muss zugeben, ich bin
nicht wirklich ein Spezialist in moderner Musik, aber meine Begei-
sterung fiir diese Musik wuchs stetig wihrend der Arbeit daran.
Bergs Genialitit besteht darin, die Sprechmelodie musikalisch so
genau zu fassen, dass das Ergebnis wieder ganz ,,natiirlich“ wird.
Mich erinnert das an andere Komponisten: Mussorgsky, Britten
vielleicht, auch Jand¢ek. Hinzu kommt natiirlich die groflartige
Geschichte um das furchtbare Schicksal der Lulu.

Ist Schigolch Lulus Vater? Das bleibt ja bei Wedekind und Berg
offen.

seraEl LEIFERKUs Ich glaube, dass er fiir Lulu ein sugardaddy ist, der
erste Mann in ihrem Leben. Er hat vielleicht bessere Tage gesehen, als
sie von ihm lebte, jetzt unterstiitzt sie ihn mit Geld, weil es ihr jetzt
besser geht. Aulerdem sagt er einmal, dass Lulu keinen Vater habe.

Du hattest ja hier am Haus vor kurzer Zeit Premiere mit Senza
Sangue von Péter EStvos, eine zeitgendssische Oper.

serGEl LEIFERKUS In E6tvos’ Musik hore ich den Einfluss von Ko-
daly, einem anderen groflen ungarischen Komponisten.

Ich wiirde sagen — und das ist keine Aussage tiber die Qualitit der
Musik — E6tvos ist modern, steht aber in der Tradition moderner
Musik in Europa, Berg ist modern, weil er zu ihren Pionieren zihlt.

Am 18. Mdrz stehst du wieder als Guillaume Tell auf der Biihne -
eine weite Reise in der Operngeschichte zuriick von E6tvés liber

Berg zu Rossini.

seracel LEIFERKUs Deshalb habe ich auch darum gebeten, dass ich

eine Woche habe nur mit mir alleine, um diese Reise zu machen.
Ich muss mein Gehirn, mein Herz in Ruhe lassen, um wieder im
klassischen Gesangskosmos anzukommen.

Was passiert da genau bei einem Sénger? Was muss er leisten?
sercEel LEIFERKUS Definieren wir einmal den Menschen als biologi-
schen Computer. Wie nutzen wir unsere Natur in technischer Hin-
sicht? Wir miissen einen ,restart machen, wir miissen alte Pro-
gramme schlieflen, um die Rechnerleistung zu erhohen. Es geht
nicht darum, uns ,leer zu machen, denn alles bleibt ja auf der
Festplatte.

Stellen wir uns einen Sénger vor, der etwa vor 50 Jahren in der-
selben Situation ist, wie du jetzt. Braucht der Iéinger fiir den ,re-
start”?

sercEel LEIFERKUS Genauso wie die Geschwindigkeit von Ziigen,
Autos oder Flugzeugen zugenommen hat, genauso nimmt die Ge-
schwindigkeit zu, mit der wir emotionale oder geistige Leistungen
vollbringen miissen. Die Anforderungen sind gestiegen. Ein Singer
hat heute sehr viele Partien auf seiner Festplatte. Auch nach Jahren
konnen sie in einem langsamen Prozess wieder aktiviert werden,
ahnlich wie eine Fotografie im Entwicklerbad wird sie wihrend
den Proben allmahlich klarer, die Konturen werden scharf und
Farben leuchten. So wird es uns gehen, wihrend der zwei Wochen
Proben fiir den Tell, wir haben schliellich eine neue Mathilde, Iulia
Maria Dan. Diese Zeit nutzen wir, um uns gemeinsam wieder an-
zundhern. Wir haben gerade iiber Zeit und Erinnerung gespro-
chen. Unsere Zeit fordert schnelle geistige Prozesse, es ist aber auch
so, dass Kinder und Erwachsene unterschiedliches Zeitempfinden
haben. Ein Jahr fiir ein zehnjdhriges Kind ist ein Zehntel seiner Le-
benszeit, ein Jahr fiir einen 60-jdhrigen ein Sechzigstel — das Jahr
ist also viel kiirzer. Man kann das so oder so werten, aber so emp-
finden wir Zeit. Der Sommer eines Kindes dauert endlos. Und die
Abschnitte, in der ein Erwachsener lebt und arbeitet werden kiir-
zer. Kiirzer empfunden.

Interview Johannes Blum

Sergei Leiferkus ist an den flhrenden Opern-
hdusern von der Maildnder Scala Uber die New
Yorker Met bis zum ROH London aufgetreten
und hat unter der Leitung von Dirigenten wie
Claudio Abbado, James Levine, Riccardo Muti,
und Zubin Mehta gesungen. Der russische Bari-
ton verflgt Uber ein immenses Repertoire, das
auf der Opernblihne groBe Wagner- Puccini-
und Verdipartien ebenso umfasst wie Rollen des russischen Re-
pertoires. Er hat an zahlreichen CD-Produktionen groBer Labels
mitgewirkt und dafur wichtige Auszeichnungen erhalten. In Ham-
burg war er zuletzt als L'Uomo (Senza Sangue), Schigolch (Lulu)
und als Guillaume Tell zu Gast.
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Georges Bizet

Giuseppe Verdi

Rigoletto

Carmen

Musikalische Leitung Patrick Fournillier/
Carlo Rizzari (April)

Inszenierung Jens-Daniel Herzog
Biihnenbild und Kostiime

Mathis Neidhardt

Licht Stefan Bolliger

Dramaturgie Hans-Peter Frings,

Kerstin Schussler-Bach

Chor Eberhard Friedrich

Spielleitung Tim Jentzen, Heide Stock

Don José Pavel Cernoch

Escamillo Gabor Bretz/Vitaliy Bilyy (April)
Remendado Markus Nykdnen

Dancairo Viktor Rud

Zuniga Denis Velev/Stanislav Sergeev
Moralés Zak Kariithi/Julian Arsenault
Carmen Elena Zhidkova

Micaéla Hayoung Lee/Angel Blue (April)
Frasquita Heather Engebretson
Mercédes Nadezhda Karyazina

Unterstutzt durch die Stiftung zur
Forderung der Hamburgischen Staatsoper

Auffiihrungen

23., 26. (18.00 Uhr), 31. Mdrz,
8.,12. April, 19.00 Uhr
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Musikalische Leitung Gregor BUhl
Inszenierung Andreas Homoki

Biihnenbild und Kostiime Wolfgang Gussmann
Licht Manfred Voss

Chor Christian Glnther

Spielleitung Heiko Hentschel/Anja Krietsch

I Duca di Mantova lvan Magri

Rigoletto George Petean

Gilda Hayoung Lee

Monterone Alexander Roslavets

Il Conte di Ceprano/Un Usciere di Corte
Stanislav Sergeev

La Contessa di Ceprano Gabriele Rossmanith
Marullo Viktor Rud

Borsa Sergei Ababkin

Sparafucile Andrea Mastroni
Maddalena Nadezhda Karyazina
Giovanna Renate Spingler

Il Paggio della Duchessa Narea Son

Auffiihrungen 16. Marz, 19.30 Uhr
19. Mdrz, 15.00 Uhr

Gioachino Rossini

Guillaume Tell

Musikalische Leitung Roberto Rizzi Brignoli
Inszenierung Roger Vontobel

Biihnenbild Muriel Gerstner

Kostiime Klaus Bruns

Licht Gérard Cleven

Dramaturgie Albrecht Puhimann

Chor Eberhard Friedrich

Spielleitung Heide Stock

Gessler Vladimir Baykov

Rudolph der Harras Erlend Tvinnereim /
Jirgen Sacher (25., 28.3)

Wilhelm Tell Sergei Leiferkus

Walther First Alexander Vinogradov
Melchthal Kristinn Sigmundsson
Arnold Yosep Kang

Mathilde von Habsburg lulia Maria Dan
Hedwig Katja Pieweck

Gemmy Christina Gansch

Ruodi Nicola Amodio

Leuthold Bruno Vargas

Auffiihrungen
18.,22., 25., 28. Mdarz, 19.00 Uhr

Ensemblemitglied lulia
Maria Dan Gbernimmt erst-
mals die Partie der Ma-
thilde von Habsburg

Gaetano Donizetti
L'Elisir d’Amore (Der Liebestrank)

Musikalische Leitung

Gregor Buhl

Inszenierung und Biihnenbild
nach Jean-Pierre Ponnelle
Kostiime Pet Halmen

Chor Christian Glnther
Spielleitung Anja Krietsch

Adina Valentina Nafornita
Nemorino Dovlet Nurgeldiyev
Belcore Kartal Karagedik
Dulcamara Tigran Martirossian
Giannetta Narea Son

Auffiihrungen
30. Mdarz und 6. April, 19.30 Uhr
2. und 9. April, 18.00 Uhr

Elena Zhidkova (Carmen)
begann ihre Laufbahn in
Hamburg. Mittlerweile ge-
hort sie zu den vielge-
buchten dramatischen
Mezzosopranen. 2015
kehrte sie als Didon in
Berlioz Trojanern an die
Alster zurlck, kurz darauf
folgte mit Eboli eine wei-
tere ihrer Glanzrollen.

Pavel Cernoch (Don José)
hat sich in Hamburg be-
reits als Alfredo (La Tra-
viata), Rodolfo (La
Bohéme) und als Don
Carlos prasentiert. Der
aus Brno stammende

Tenor singt u. a. an den
groBen Berliner Opern-
hdusern, der Bayerischen
Staatsoper sowie an der
Pariser Opéra Bastille.

Gabor Bretz (Escamillo)
gastierte u. a. in New York,
Moskau, Mailand, Wien,
Berlin sowie bei den Fest-
spielen in Salzburg und
Aix-en-Provence. Die Par-
tie des Escamillo sang er
2014/15 an der Bayeri-
schen Staatsoper. In
Hamburg relssierte er als
Philippe Il in Don Carlos.



SRR

Valentina Nafornita
(Adina) gilt als Sopran-
Shootingstar. Sie begann
ihre Laufbahn an der Wie-
ner Staatsoper und tritt

u. a. an der Mailander
Scala, der Bayerischen
und Berliner Staatsoper,
im Pariser Thédtre des
Champs-Elysées sowie bei
den Salzburger Festspie-
len auf.
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George Petean (Rigoletto)
ist ein Hamburger Publi-
kumsliebling. Er begeis-
terte in wichtigen Rollen,
darunter Rodrigue, Ford,
Giorgio Germont, Renato,
Valentin, Marcello und
Rossinis Barbier. Heute
zdhlt er international zu
den fUhrenden Vertretern
seines Fachs.
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Dialogues des Carmélites

~Diese Oper hat mich fruh fasziniert.”

Generalmusikdirektor Kent Nagano dirigiert Dialogues des Carmélites

Bei den Werken, die Sie in jlingster Zeit an der Hamburgi-
schen Staatsoper oder in Konzerten mit dem Philharmoni-

schen Staatsorchester dirigiert haben, fallt auf, dass es sich
Uberwiegend um Werke handelt, die von religioésem Glauben
oder auch von auBergewdhnlichen existenziellen Schicksalen
handeln. Wir denken an die Uraufflihrungen von Toshio Hoso-
kawas Stilles Meer, an J6rg Widmanns Oratorium ARCHE aus
Anlass des Eréffnungsfestivals der Elbphilharmonie - ein Be-
kenntnisstlick, mit dem Sie und das Philharmonische Staats-
orchester der einzigartigen Bedeutung dieses neuen Konzert-
hauses ganz bewusst Rechnung getragen haben. Oder vor
kurzem das erste Abonnement-Konzert mit Bach, Messiaen
und Bruckners 8. Symphonie. Demndchst nun libernehmen
sie eine starke szenische Produktion von Dialogues des Car-
mélites von Francis Poulenc aus dem Jahre 2003. Empfinden
Sie gegenlber dieser Oper eine besondere Beziehung?
Thema ist das Klosterleben als frei gewdhlite Existenzform im
Sinne einer spirituellen Suche nach Welt- und Lebenssinn.

KENT NAcaNo Ganz sicher hat Poulencs Oper fiir mich eine ganz be-
sondere Bedeutung. Ich habe sie mehrfach einstudiert, zuletzt in
Miinchen 2010.

Was sie zunichst fiir mich auszeichnet, ist ihre musikalische Spra-

che, die einerseits durchaus den musikalischen Traditionen ver-
bunden bleibt, also auch im Rahmen der Tonalitit verbleibt, doch
andererseits, dhnlich wie Claude Debussys Pelléas et Mélisande,
eine absolute dsthetische und musikalisch-dramaturgische Eigen-
standigkeit aufweist. Das wiederum ist Folge einer Konzeption von
Oper, die Dramatik und Lsung von existenziellen Problemen
nicht in duf8erlich sich auslebenden Spannungen und ausgetrage-
nen Konflikten bietet und entsprechend spektakulires Theater zur
Darstellung bringt. In der Tat hat mich diese Oper, die ja auf der
Grundlage des Biithnenstiicks von Georges Bernanos entstanden
ist, sehr friih fasziniert, was wiederum daraus zu erkliren ist, dass
Poulenc Lieder, Musikwerke und eben auch kleine Opern kompo-
niert hat, die derartig komisch-surrealistisch geprigt sind und eine
Doppelgesichtigkeit zeigen, hinter der man immer etwas ausge-
sprochen Hintergriindiges vermuten muss.

Poulencs Karmeliterinnen haben mich geradezu schockiert durch
ihre Ernsthaftigkeit und durch die mir bis dato unbekannte Inten-
sitdt und vollkommen eigenstindige Qualitit der Musik dieser
Oper.

Was ist das konkret, was Sie offensichtlich an dieser Oper
fasziniert?

keNT NaGaNo Poulencs Oper handelt von der Suche des Menschen
nach Erkenntnis und Selbsterkenntnis. Sie handelt von der Selbst-
bestimmung des Menschen im Zusammenhang von religioser
Glaubensiiberzeugung — und dies als menschlich-existenzieller Ge-
genentwurf zur gesellschaftlichen und politischen Realitit, hier zur
Schreckensherrschaft der franzosischen Revolutionstribunale in
den 90er Jahren des 18. Jahrhunderts. Das Gesprich, der Dialog
iiber die letzten Dinge hat insbesondere in Frankreich eine bedeu-
tende Tradition. Hier verschirft er sich durch die brutalen Heraus-
forderungen der Schreckensherrschaft; hier gewinnen die Aus-
einandersetzungen an Harte und Schirfe, weil angesichts der To-
desdrohungen der Sinn von Leben und Tod in seiner ganzen Trag-
weite fiir den Menschen auf dem Spiel steht. Der Tod als Folge
einer neuen Herrschaftsausiibung muss sinnlos erscheinen; der
Mirtyrertod, angenommen aus einer Glaubensstirke heraus, ge-
winnt einen Sinn. Doch Glaubensstirke entwickelt sich nicht nur
im Eremitenleben (z.B. Franz von Assisi), sondern in der sozialen
Realitit, und die bietet das Klosterleben. Im ,Dialog* aber liegen
die Wurzeln der ,Aufklirung® Und hier sehe ich tatsichlich das
Besondere in dieser Oper: In ihr gehen die Gedankenwelt der
»Aufklirung® und die Religion des Christentums eine Symbiose
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ein, die unserer Zeit abhanden gekommen ist. Gerade dies letztere
aber sehe ich mit als einen Grund, dass wir heute in unseren Be-
findlichkeiten und Einstellungen so extrem labil, dngstlich, ener-
gielos und mutlos gegentiber der Zukunft geworden sind. Poulencs
Oper hat fiir mich deshalb auch einen hohen Aktualititswert. Des-
halb, weil sie nicht die Schreckensherrschaft der Franzosischen Re-
volution schildert, sondern weil sie vor einem Gefahrenhinter-
grund eine Welt des Glaubens mit all ihren Spannungen und
Abgriinden thematisiert und erzihlt.

Was Sie sagen, macht fraglos neugierig und ldsst Erwartun-
gen zu. Aber andererseits ist Poulencs Oper nicht unbedingt
ein Kassenschlager.

KENT NaGaNo Was letzteres betrifft, da gebe ich Thnen recht. Niko-
laus Lehnhoffs Inszenierung zeigt freilich eine herausragende Qua-
litit, in ihr steckt eine geradezu mystische Kraft. Und zu unserer
Besetzung der Darstellerinnen und Séngerinnen kann ich nur

Marc Barrard (Marquis) Doris Soffel (Mme de
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gab 2016 sein Hamburg
DebUt als Golaud in Pel-
léas et Mélisande. Mit sei-
nem breitgefdacherten
Repertoire gastiert er an
den groBen franzosischen
Opernhdusern sowie in
Barcelona, Turin, Mailand,
Venedig, Dresden, Berlin
und Montreéal.

4.2016/17

Croissy) ist seit Langem
weltweit an den wichtigen
Opernhdusern zu erleben.
lhr Repertoire umfasst
Uber achtzig Partien. An
der Staatsoper Hamburg
war sie in den 80er-Jah-
ren oft zu Gast, u. a. als
Sesto (Titus) und als Arca-
bonne (Amadis).

sagen, die ist herausragend. Das muss sie natiirlich auch sein,
zumal man in dieser Oper ein Singen erleben kann, das immer
deutlich macht, dass Singen beseeltes Leben und Lebendigkeit ist.
Ich mochte aber auch sagen und darauf hinweisen, dass in Pou-
lencs Oper Impulse zu einem Erleben enthalten sind, das tatsidch-
lich eine neue Erfahrung fiir den Horer bedeuten kann. Diese Im-
pulse konnen eine erregende Reflexion auslésen. Und meine
Erfahrung damit ist als Folge ein bewunderndes Staunen. Nicht
nur ein Staunen dariiber, was da ein Komponist Groflartiges ge-
leistet hat, sondern dariiber hinaus auch ein Staunen, was Oper als
Theatermodell fiir unendliche Méglichkeiten bereithilt, den exis-
tenziellen Problemkomplex individuellen und sozialen Lebens aus-
zuleuchten. Und auf wie verschiedene Weise bei Geschichten und
Erzihlungen durch die Musik noch andere Schichten und Tiefen
des Seins und des Erlebens aufgezeigt und zur Sprache gebracht
werden kénnen, als es die duferen Fakten solcher Geschichten zu-
nichst vermuten lassen.

Das Gespriich fiihrte Dieter Rexroth

Emma Bell war mit der
Rolle der Mme Lidoine
bereits am ROH London
erfolgreich. Sie gastiert
an den Opernhdusern von
Mailand, New York, Paris,
Barcelona, Berlin, Madrid,
und Zurich. In Hamburg
interpretierte sie 2014
Elsa in Lohengrin.

Hayoung Lee wird zum
ersten Mal die Blanche
Ubernehmen. Es ist be-
reits ihre zweite Partie in
den Carmélites: Vor eini-
gen Jahren hat die
Sopranistin aus dem
Hamburger Ensemble be-
reits die Rolle der Con-
stance gesungen.




Tosca

Giacomo Puccini

Tosca

Musikalische Leitung Renato Palumbo
Inszenierung Robert Carsen
Biuihnenbild und Kostiime Anthony Ward
Lichtkonzept Davy Cunningham

Chor Christian Glnther

Spielleitung Heiko Hentschel

Floria Tosca Tatiana Serjan

Mario Cavaradossi Massimo Giordano
Scarpia Ambrogio Maestri
Sagrestano Alexander Roslavets
Angelotti Bruno Vargas

Spoletta Peter Galliard

Sciarrone Denis Velev

Un Pastore Marta Swiderska

Auffiihrungen
21, 24., 29. Mdrz,
1., 7. April, 18.30 Uhr

Nach zweijahriger Pause wieder im Spielplan: Puccinis Tosca

Noch wihrend der Entstehungszeit hatte allein Giacomo Puccini an die Bithnenwirkung des —
zweifellos brutalen — Sujets geglaubt, dessen Vorlage ein Schauerdrama von Victorien Sardou bil-
det. Kritiker hielten den Stoff fiir opernuntauglich, zumal eine richtige Liebesszene fehle. Heute
zéihlt Puccinis fiinftes Bithnenwerk zu den zweifellos beliebtesten des italienischen Opernrepertoi-
res. Die aufregende und beklemmende Atmosphire des Dramas vermittelt: ,,das unabweisliche Ge-
fiihl eines langsam heranschleichenden Unbheils, das vom ersten Takt an dem Horer die Kehle zu-
schniirt.“ (Richard Specht) Ende Mirz kehrt das Werk an die Staatsoper zuriick: Unter der
musikalischen Leitung von Renato Palumbo wird sich eine Besetzung zusammenfinden, die auch
Gesangskulinarikern Vergniigen bereiten diirfte: In der Titelpartie feiert Tatiana Serjan ihr Ham-
burg-Debiit und bildet gemeinsam mit Massimo Giordano und Ambrogio Maestri das beeindru-
ckende Protagonistentrio.

Massimo Giordano (Cavara-

Tatiana Serjan (Tosca)
debutierte 2002 als Lady
Macbeth am Teatro Regio in
Turin und gastierte in dieser
Partie seither an wichtigen
Opernhdusern sowie bei
den Salzburger Festspielen.
Als Amelia, Norma, Aida und
Tosca ist sie ebenso erfolg-
reich in vielen Opernmetro-
polen beschdaftigt.

dossi) zahlt zu den fuhren-
den Protagonisten der
internationalen Opernwelt.
2013 erschien unter dem
Titel Amore e tormento sein
erstes Soloalbum. In Ham-
burg war der aus Pompei
stammende Tenor bisher als
Cavaradossi und als Alfredo
in La Traviata zu erleben.

Ambrogio Maestri (Scarpia)
wurde mit seinem DebUt als
Falstaff am Teatro Verdi in
Busseto und am Teatro alla
Scala in Mailand schlagartig
berihmt. Seitdem ist er an
den groBen Hdusern der Welt
zu Hause. In der Hansestadt
sang er Renato und Giorgio
Germont.
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Oper Ruckblick

Lulu im Spiegel der Opernkritik

Die Neuproduktion ,Lulu” der Staatsoper Hamburg wurde bei Publikum und Presse
umjubelt aufgenommen. Finden Sie hier einen kleinen Rundblick Uber die Meinungen

der Fachpresse.

»30 eine ,Lulu‘ hat die Welt noch nicht erlebt. [...] So wie die kana-
dische Sopranistin Barbara Hannigan die Lulu in ein geradezu akro-
batisches Korpertheater-Ereignis verwandelt, wie sie sie singt und
tanzt und turnt — so eine Lulu hat die Welt wahrlich noch nicht er-
lebt. [...] Zu erleben war in Hamburg ein Abend voll hybrider Am-
bivalenz, der mit grofler Sinntiefe substanzielle Fragen zum Werk
aufwirft, urteilt Die Deutsche Biihne direkt nach der Premiere
online.

Und auch das Hamburger Abendblatt setzt seinen Fokus auf die
Darstellerin der Titelpartie: ,,Hannigan ist eine Idealverkorperung,
ein Traum von Lulu-Darstellerin und eine grandiose Prézisions-San-
gerin.“

»Hannigan verkorpert die Titelfigur der Oper ganz und gar aus dem
fluiden Geist von Alban Bergs Musik heraus: als ein mimetisches
Prinzip, als das zur Bithnenfigur geronnene innere Wesen des kiinst-
lerischen Ausdrucks. [...] Sie bewegt sich in einer Art tinzerischem
Morsealphabet, mit kryptischen und doch natiirlich wirkenden Be-
wegungen, die sich um die duflere Wirkung nicht scheren, aber doch
mehrdeutig mitteilsam sind®, so die Neue Zlrcher Zeitung tiber
Barbara Hannigan.

»Lulu ist sozusagen das personi-
fizierte Notenmaterial, sie diri-
giert ihren Korper nach dem
Rhythmus der Musik, nicht nach
dem Begehren der Minner®,
subsummiert Die Welt.

Das gesamte ,Lulu“-Ensemble
wurde gelobt. Die Neue Ziir-
cher Zeitung schreibt: ,, Insge-
samt gelingt die zu Recht beju-
belte Hamburger Premiere
musikalisch auf allerhochstem
Niveau, mit bis in die kleinste
Nebenrolle exzellent besetztem
Sangerensemble [...]. Nagano
erweckt im transparenten, klar
strukturierten und doch beseel-
ten Spiel des Philharmonischen
Staatsorchesters die planvoll wu-
chernde Polyfonie von Bergs
zwolftoniger Wunderpartitur zu
traumgleichem Leben.“

Allseits wurde die Musikalische
Leitung des Hamburgischen
Generalmusikdirektors Kent Na-
gano hervorgehoben.
Spiegel.de schreibt: ,,Kent Na-
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gano dirigiert sein Staatsorchester mit gnadenloser Perfektion. [...]
Zum einen spielt die enorm talentierte und sichere deutsche Violin-
Virtuosin Veronika Eberle den einsamen Geigenpart mit solcher
Hingabe und sehnsuchtsvollem Ton, dass dies allein schon das Pu-
blikum mitreifit. [...] So miissen Premieren sein.*

Auch die Basler Zeitung schreibt hierzu: ,,Die phdnomenale junge
Geigerin Veronika Eberle spielt auf der Hamburger Opernbiihne mit
nie nachlassender Spannung [...]. Anne Sofie von Otter, seit Jahren
eine Marthaler-Getreue, ist eine groflartige Geschwitz, mit glithen-
dem Mezzosopran und intensivem Spiel.“

Wie iiberhaupt die neue Hamburger Fassung des dritten Aktes in
Verbindung mit dem epilogischen Violinkonzert von Alban Berg ge-
lobt wurde.

»Das war ein bedeutungsvoller Briickenschlag zwischen zwei gran-
diosen Werken, an denen der Komponist vor seinem Tod 1935 noch
gleichzeitig gearbeitet hat. [...] Hinreiflend, wie die kanadische Sin-
gerin Barbara Hannigan mit fast gefahrlicher artistischer Gelenkig-
keit und sangerischer Bravour diesem Luft-Geist ekstatisch Leben
gab. [...] Nagano als Anfiihrer dieses ehrgeizigen ,,Lulu“-Experi-
ments tiberzeugte riickhaltlos. Sein Dirigat an der Spitze der vorziig-
lichen Philharmoniker hatte Tempo, Klangfiille und einen wunder-
bar schwelgenden Melodienfluss., urteilt focus.de.

»Nagano und sein Philharmonisches Staatsorchester spielten so
sinnlich, so trennscharf, so farbenreich und zusammenhingend [...
| Alban Bergs Violinkonzert, gewidmet ,Dem Andenken eines En-
gels Solistin ist die anbetungswiirdige Veronika Eberle, mit vollem
sprechenden Ton, mit brillianter Technik. so in der Frankfurter
Allgemeinen Zeitung zu lesen.

»Das Philharmonische Staatsorchester hat im Augenblick geradezu
einen Lauf. Unter der Leitung von Kent Nagano inspiriert und in der
Intensitit von nahezu berstender Spannkraft spielte es nicht nur pra-
zise und siiffig anstelle von aufgeraut analytisch und damit mogli-
cherweise am Ziel vorbeischieflend, sondern zeigte besonders in den
symphonischen Zwischenspielen das in ihm schlummernde beson-
dere Potenzial zu einer gemeinsam entwickelten bronzenen Klang-
farbe — ein Charakteristikum, wie es von so vielen Gruppen gemein-
sam kreiert in keinem anderen Opernorchester weltweit so bald
wieder zu finden sein diirfte®, urteilt hymnisch Das Opernglas.
Die Hamburger Morgenpost meldete:,,Der Jubel im Saal besiegelt
ein Opernereignis der Extraklasse.“

Und die Cellesche Zeitung hierzu: ,Eine extreme Auffithrung auf
einem Niveau, das Hamburgs Oper in einer Kategorie verortet, in der
sie jahrelang nicht mehr prisent war: als Spitzenhaus.“

Die deutschsprachige Wochenzeitung DIE ZEIT pointiert: ,Noch nie
war Alban Bergs ,,Lulu® so klug zu sehen wie jetzt in Hamburg bei
Christoph Marthaler.“



Die letzte romantische Oper

opera stabile

Gabi trifft Bernd

Vortrag und Lesung zu Richard Strauss” ,,Die
Frau ohne Schatten von Alexander Meier-
Dorzenbach und Wolfgang Héintsch

»-.. aber wir wollen den Entschluss fassen,
die Frau ohne Schatten sei die letzte roman-
tische Oper* lief} Richard Strauss seinen Li-
brettisten Hugo von Hofmannsthal 1916
wissen. Das symbolistisch mystifizierende
Stiick ist seit 1911 Thema der beiden; ,,das
Schmerzenskind, wurde in Kummer und
Sorgen wihrend des Krieges vollendet*, er-
innert sich Strauss, und schlieSlich wird die
Oper 1919 in Wien uraufgefiihrt.

Die von Strauss selbst als ,Die Frosch“ abge-
kiirzte Oper besitzt eine itberbordende Fiille
von klanglichen und sprachbildlichen Zei-
chen, doch kann an ihr auch eine Wandlung
von Kunst-Bedeutung festgemacht werden.
Wihrend Hofmannsthal zwischen Astheti-
zismus und sozialer Verantwortlichkeit des
Kiinstlers oszilliert, bleibt Strauss oft prag-
matisch: ,Hugo hat die verdammte Pflicht,
den Tod fiirs Vaterland nicht zu sterben,
bevor ich meinen III. Akt habe, der ihm,
hoffe ich, noch mehr Ehre einbringen wird,
als eine schone Todesanzeige.“

Im Zugriff auf die,,letzte romantische Oper
werden entsprechende Ausziige aus dem
Briefwechsel von Komponist und Librettist
durch den aus Film und Fernsehen bekann-
ten Schauspieler und Synchronsprecher
Wolfgang Hintsch vorgetragen und in der
Prisentation des Dramaturgen, Kunsthisto-
rikers und Literaturwissenschaftlers Dr.
Alexander Meier-Dérzenbach zwischen
dem oft beschworenen Schatten und dem
Licht als Verhiltnis von Prisenz und Absenz
kulturhistorisch eingebettet.

FroSch oder ,Die letzte romantische Oper”

12. April, 19.30 Uhr, opera stabile

Opernwerkstatt

Die Opernwerkstatt von Volker Wacker ist
seit vielen Jahren ein beliebter Ort, an dem
an zwei aufeinanderfolgenden Tagen in der
Form eines Blockseminars alle offenen Fra-
gen beantwortet werden. Hier ist die Zeit,
sich tiefer in das Werk zu versenken.
Opernwerkstatt Die Frau ohne Schatten

7. April, 18.00 bis 21.00 Uhr, Fortsetzung 8.
April, 11.00 bis 17.00 Uhr, Chorsaal

Fiir alle, die im Oktober 2015 keinen Platz
in der Stifter-Lounge gefunden haben:
Zwei Biihnenkiinstler — nennen wir sie
Gabi und Bernd — mégen sich, kritteln
aber doch permanent aneinander herum,
sie hassen die Ticks des anderen, konnen
aber nicht ohne den anderen — eine Thea-
terfreundschaft eben. Die Singerin Ga-
briele Rossmanith (Staatsoper) und der
Schauspieler Bernd Grawert (Thalia Thea-
ter) duettieren und duellieren sich, und
jeder wildert auch auf dem Gebiet des an-
deren: Weill, Poulenc, Gillespie, Bernstein,
Dowland, Brel, Sondheim, Wolf. Aber ge-
meinsame Terzenseligkeit fithrt dann doch
zur Versohnung. Instrumental unterstiitzt
werden die beiden von Volker Krafft und
Johannes Blum.

AfterShow

31. Miirz, Stifter-Lounge, ca. 22.15 Uhr,
nach der Vorstellung ,, Carmen

Doppelmoppel

ein literarisches Musikvergniigen von und mit
Kontrabassist Stefan Schiifer

Wer oder was ist ein Doppelmoppel? Fragt
man Stefan Schifer, so sagt er mit Kurt
Schwitters und Kontrabass im Arm: ,,Er hat
ein Doppelkinn, Mit Doppelgriibchen
drin. Er fithrt ein Doppelleben, Das zweite
stets daneben. Er hat ein Doppelweib, Zum
Doppelzeitvertreib. Der Herr von Doppel-
moppel, Hat eben alles doppel.“ Und so
hilt es der erste Solo-Kontrabassist des
Philharmonischen Staatsorchesters, der
mit seinem erfolgreichen Soloprogramm
»Von dem grofien Elefanten bereits im Af-
terWork zu erleben war, auch in seinem
zweiten Literaturkonzert — Stefan Schifer
gibt es nur im Doppelpack: Stimme und
Bass, Gedichte und eigene Vertonungen,
solo und doch zu zweit. ,,Doppelmoppel
fithrt uns mit Dichtungen von Schwitters,
Jandl, Ringelnatz u. a. und Erzdhlungen
Stefan Schifers ins poetisch vollig ver-
riickte Miniatur-Wunderland eines
Orchestermusikers.

AfterWork

7. April, 18.00 Uhr, opera stabile

REISERING

HAMBURG

Kultur- und
Erlebnisreisen 2017

Miteinander reisen — mehr erleben!

Dresden mit Semperoper

Erleben Sie die Elbmetropole mit einer Stadtfiihrung,
dem Griinen Gewdlbe, Radebeul & einer Weinprobe.
Dazu »Rigoletto« (April) oder »Die Zauberflote«

(Juli) in der beriihmten Semperoper!

06. — 09.04. od. 29.06. - 02.07. ab €613,-

Wales im 5*-Bus mit Panoramaglasdach
Tosende Wellen, traumhafte Kiistenlandschaft,
Boots- und Bergfahrten sowie Schloss- und
Gartenbesichtigungen erwarten Sie!

06.06. - 15.06. € 1.648,-

Metropolen Norditaliens
Zu Gast im kulturell hochbedeutenden Norden
[taliens: Mailand, Turin und Genua waren schon
im Mittelalter Zentren der Macht — entdecken
Sie deren Entwicklung bis heute mit [hrem kunst-
historischen Reiseleiter Eberhard Stosch.
18.06. - 27.06.

Waldbiihne Berlin

Sie wohnen im 4*Sup. Maritim pro Arte Berlin.
Stadtfiihrung inkl. Dazu das legendére Wald-
biihnen-Abschlusskonzert der Berliner
Philharmoniker (u. a. mit Werken von
Schumann und Wagner).

30.06. - 02.07.

ERIFS 557

€458,-

Puccini-Festival in Torre del Lago
Inklusive 2 Opernvorstellungen direkt am See:
»La Bohéme« und »Tosca«. Dazu Stadtfiihrungen
in Lucca, Pisa und San Gimignano.

26.07. - 03.08. €1.032,-

Bregenzer Festspiele

Erleben Sie Bizets »Carmen« auf der Bregenzer
Seebiihne, mit einem Einfiihrungsvortrag.
Ausfliige: Stein am Rhein, Insel Mainau,
Lindau, Konstanz, Pfander, Appenzeller Land.

26.07.-01.08. €922,-

Opernfestspiele in Verona
4* Hotel Gambero, Salo am Gardasee.
Mit Bergamo, Mantua, Valeggio, Garda,
und Gardasee-Rundfahrt. Das absolute
Highlight: Die AIDA in der Arena!

01.08. - 09.08. €1.063,-

Auf Luthers Spuren

Im Jubildumsjahr entdecken Sie die
wichtigsten Stationen in Luthers Leben:
Wittenberg, Wartburg, Eisenach, Erfurt.

21.08. - 28.08. €932,-

Alle Preise pro Person im Doppelzimmer!
INKLUSIVE: Taxiservice ab/bis Haustr, 4*-Reisebusse,
Eintrittskarten, Halbpension, Ausflugsprogramm.

Reisering Hamburg RRH GmbH
Adenauerallee 78 (ZOB) - 20097 Hamburg

Tel: 040 - 280 39 11 « www.reisering-hamburg.de
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Teufels Kliiche

Ein musikalisches Rezept von Moritz Eggert
und Heiko Hentschel ab S Jahren

Es dampft, brodelt und zischt. Besteck ras-
selt, Topfe klappern und Pfannen fauchen.
Kennt ihr das von zu Hause auch? Wenn

aus alltdglichen Dingen spannende Musik
wird, sind herzlich eingeladen, sich unser
musikalisches Klang-Menti schmecken zu

ordentlich gekocht und gebraten wird,
dann ist in jeder Kiiche — wie sagt man so
schon? —,,der Teufel los“. Wenn es richtig
rund geht, verwandelt sich so eine Kiiche
in einen richtigen Konzertsaal, und der ist
natiirlich voller ungewéhnlicher Sounds
und Instrumente. Gibt’s nicht? Klar doch:
— In Teufelskiiche kochen wir Alltagsgerdu-
sche und ,echte Tone zu einer phantasti-
schen Sinfonie. Habt ihr Lust auf leckere
Klangkochkunst? Na dann: Schiirze um-
binden, Quirl in die Hand und los geht’s!
Man nehme 500 g fein gestrichenes Vio-
loncello, dazu eine steife Prise Klarinette
sowie drei Loffel Marimba. Das Ganze
wird gut von Moll nach Dur verriihrt, forte
mit Akkorden gewiirzt, dann pizzicato ge-
schiittelt, allegrissimo gequirlt (schon cre-
mig!) und auf kleiner Flamme mezzopiano
gekocht. Dann wird das Gemisch als
Kanon portioniert und in den Ge-
schmackssorten largo, espressivo und con
brio serviert. Alle, die horen wollen, wie
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lassen!

Spielplatz Musik: Teufels Kliche
Dauer: ca. 60 Min. ohne Pause
Klarinette und Kiichenwerkzeuge:
Carola Schaal

Violoncello und Kiichenwerkzeuge:
Sonja Lena Schmid

Marimba, Schlagwerk und
Kiichenwerkzeuge: Stephan Krause
Teufel, Chefkoch und Dirigent:
Apostolos Dulakis

opera stabile

Auffiihrungen

S0 23.04.2017, 14.30 und 17.00 Uhr
Mo 24.04.2017, 11.30 Uhr

Di 25.04.2017, 09.00 Uhr

Mi 26.04.2017, 11.30 Uhr

Do 27.04.2017, 09.00 und 11.30 Uhr
Fr. 28.04.2017, 11.30 Uhr

Karten €5 bis 10,- (inkl. HVV-Ticket)

Gastspiel mit ,Yondering” und ,Bach-Suite 2"

Nach drei sehr erfolgreichen Gastspielen ist
die Ballettschule des Hamburg Ballett John
Neumeier dieses Jahr erneut zu Gast auf
der Stadeum-BUhne in Stade. Am Sams-
tag, den 22. April 2017, tanzen die Absol-
venten der Ballettschule des Hamburg
Ballett Ausschnitte aus John Neumeiers
Choreografien ,Yondering” und

,Bach Suite 2". Zudem prdsentieren sie ei-
gene Kompositionen, die zuvor im Rahmen
der ,Werkstatt der Kreativitat VIII“ im Ernst
Deutsch Theater zu sehen waren.

Gastspiel der Ballettschule des Hamburg
Ballett in Stade

22. April 2017, um 19.00 Uhr,

Stadeum, Stade

Karten: 04141 4091-40 | www.stadeum.de



Folgen Sie uns schon?

Vielleicht haben Sie es schon entdeckt, seit der Spielzeit 2015/16 hat die Staatsoper eine neue
Plattform: Neben den Social Media-Kandlen Facebook, Twitter und Instagram gibt es einen
Opern-Blog, auf dem auf multimediale Weise spannende Geschichten aus dem Opernalltag
erzahlt werden. Online-Referentin Sarah Weissberg erzahlt im Gesprach mit Dramaturgin
Janina Zell von den neuen Kommunikationswegen und Chancen fur den Kulturbetrieb.

Welche Méglichkeiten bietet die Online-
Kommunikation fiir eine Institution wie die
Staatsoper?

SARAH WEISSBERG: Sie gibt vor allem Raum
fiir einen aktiven Dialog mit dem Publi-
kum. Es war uns von Anfang an ein wichti-
ges Anliegen, die Tiiren der Oper auch im
digitalen Raum zu 6ffnen und unsere Zu-
schauer auf vielfiltige Weise am Geschehen
in unserem Haus teilhaben zu lassen. Digi-
tale Kommunikation muss heutzutage in
meinen Augen neben klassischen Informa-
tionen auf Websites auch auf Blogs und in
Social Media-Kanilen fur Kulturinstitutio-
nen stattfinden. Es ist nicht nur zeitgemi=,
sondern fiir uns ein selbstverstindlicher
Teil des Besucherkontakts und der Vermitt-
lungsarbeit.

Welche Inhalte stehen im Fokus?

SARAH WEISsBERG: Wir geben in erster Linie
Einblicke in die Entstehungsprozesse unse-
rer Produktionen, nehmen das Publikum
mit hinter die Kulissen und vermitteln un-
sere Fundstiicke auf multimediale Weise.
In der Gestaltung legen wir besonderen
Wert darauf, die Emotionen, die auf der
Bithne entstehen, auch in unseren Beitri-
gen zu vermitteln. Dabei ist es uns wichtig,
genau die Menschen, die zur Entstehung
der Produktionen beitragen, zu Wort kom-
men zu lassen — in Interviews mit Singern,
Regisseuren, Dirigenten oder Komponisten
gewidhren wir Einblicke aus nichster Nihe.
Das Format ist dabei immer auf den Inhalt
abgestimmt. Fiir Einfithrungen zu Werk
und Musik bieten sich Audio-Formate an:
In der Podcast-Reihe ,kurz erklirt“ erzih-
len unsere Dramaturgen, worum es in un-
seren Produktionen geht und in der Reihe
»Zugehort!“ stellen unsere Musiker die
Werke am Klavier vor. Unsere Podcasts
kann man bequem auf seinem iPhone
abonnieren und erhilt so automatisch jede

Alin Anca in der Maskenwerkstatt

neue Ausgabe auf sein Handy. Neben den
Audio-Formaten haben wir eine Kategorie
»Im Gespriach mit in der wir Regisseure,
Hauptdarsteller oder Komponisten zum
Videointerview bitten. Auch mit unseren
SangerInnen und MitarbeiterInnen aus
dem Haus treffen wir uns regelmiflig zum
Interview.

Als digitale Schnittstelle zwischen Hinter-
haus und Publikum kommst Du mit vielen
Abteilungen und Menschen im Theater ins
Gesprdch. Was waren Deine spannends-
ten Begegnungen und Entdeckungen bis-
her?

SARAH WEISsBERG: Rund um unsere Produk-
tionen bin ich immer auf der Suche nach
auflergewohnlichen Elementen aus Maske,
Kostiim oder Dekoration, deren Herstel-
lung ich begleite. Besonders spannend war
der Entstehungsprozess des ,,Kopf des Fi-
garo®, den ich in unserer Maskenwerkstatt
mitverfolgen durfte. Ich erinnere mich
noch genau an den Moment, in dem unser
Figaro Alin Anca fiir den Gipsabdruck mit
Silicon tibergossen wurde und wir den Ar-

online

beitsprozess von 3 Stunden in ein Zeitraf-
fer-Video von wenigen Minuten gepackt
haben. Sehr interessant waren fiir mich
auch die Interviews mit Barbara Hannigan,
Péter Eotvos oder Jette Steckel. Es ist toll,
mit so herausragenden Kiinstlern sprechen
zu dirfen und diese Erlebnisse mit dem
Publikum teilen zu kénnen.

Die Kollegen am Haus leisten in den ver-
schiedensten Abteilungen eine unglaubli-
che Arbeit, damit abends, wenn sich der
Vorhang 6ffnet, alles perfekt ist. Mit unse-
rem Blog haben wir eine Plattform, auf der
wir zeigen konnen, was hinter den Kulissen
passiert und welche Leistung hier von den
vielen kleinen Riddchen erbracht wird, die
das grofle Ganze zum Laufen bringen.

Was wiinschst Du Dir fiir die weitere Ent-
wicklung der Online-Kommunikation an
der Staatsoper?

sAarRAH wElssBERG: Der Dialog mit dem Pu-
blikum ist uns wichtig, in kleinen Social
Media-Events wollen wir unsere Commu-
nity kennenlernen, sie zu uns einladen und
die Moglichkeit geben, sich untereinander
zu vernetzen. Unser Blog ist auch als Platt-
form zum Austausch gedacht. Uber die
Kommentarfunktion freuen wir uns iiber
einen Diskurs zum Thema. Mein Wunsch
ist, dass die Inhalte noch mehr zum Nach-
denken, Nachforschen, Nachfragen anre-
gen — und rund um den eigenen Opernbe-
such im Zuschauer selbst neue Seh- oder
Horanreize wecken.

Felgen Sie uns!

Den Blog findet man lber die Mendleiste unserer
Website oder unter blog.staatsoper-hamburg.de.

Alle News im Posteingang: Registrieren Sie sich auf
unserer Website als Newsletter-Abonnent.

Wir freuen uns auf lhre Kommentare, Fragen und

Ideen! @ @

#staatsoperHH
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Oper Ensemble

Die Faszination, eine Welt zu erschaffen.

Den Hamburger Opernbesuchern ist der Name Vladimir Baykov schon seit Langerem ein
Begriff. Nach seinem Einstand als Besenbinder Peter im Dezember 2015 war er als Gessler
(Guillaume Tell), Caspar (Der Freischutz), Heerrufer (Lohengrin), Graf Tomsky (Pique Dame)
und als Narbal (Les Troyens) auf der Buhne der Staatsoper zu erleben. Journalist Marcus
Stdbler und Fotograf Jorn Kipping trafen den russischen Bassbariton.

Is Singer ist Vladimir Baykov der klassi-
sche Spitstarter. Zwar hatten er und sein
25 Minuten dlterer Zwillingsbruder von
den Eltern schon friih ein Klavier bekom-
men, das in der Wohnung am Stadtrand
von Moskau auch eifrig bespielt wurde. ,Aber meine
grof3e Liebe war die Chemie!, bekennt Baykov mit
einem halb nostalgischen, halb verschmitzten Blick, den
er im Laufe des Gesprichs noch 6fter aus dem Fenster in
die Ferne schweifen lésst.
Ja, Sie haben richtig gelesen. Chemie. Und zwar die
Hardcore-Variante, die kybernetische, mit viel Mathe-
matik dabei. Sechs Jahre lang studierte Baykov an der re-
nommierten Mendeleev-Hochschule in seiner Heimat-
stadt Moskau, bis er merkte, dass seine Berufung ihn
vielleicht doch woanders hin lockt. ,Ich hatte immer die
Musik in meinem Kopf und war einfach nicht ganz aus-
gefullt mit dem, was ich tat.“
Deshalb beschloss er, zweispurig zu fahren. Vormittags
an die Uni, nachmittags ans Konservatorium. ,Eigentlich
hatte ich befiirchtet, dass ich mit 19 Jahren zu alt wire,
um noch eine professionelle Sangerlaufbahn einzuschla-
gen. Und es wurmte mich, dass ich bis dahin nur Privat-
unterricht bekommen hatte, weil in unserem Stadtteil
keine Musikschule war. Aber es gibt ja in Russland be-
rithmte Vorbilder dafiir, wie man auch mit einer techni-
schen Ausbildung eine sehr gute Karriere machen kann.
Jewgeni Nesterenko zum Beispiel, der grofle russische
Bass, hat erst als Architekt gearbeitet, bevor er ein welt-
bertthmter Singer wurde.
Also wechselte Vladimir Baykov schliefSlich ganz von der
Chemie zur Musik. Ein krasser Kontrast. Aber nur auf
den ersten Blick. ,,Fiir mich geht es auf der Biithne und
im Labor um die Faszination, eine Welt zu erschaffen®
erklirt der Mittvierziger.
Auch beim Start in eine ganz neue Richtung dauerte es
wieder ein Weilchen, bis er seinen Weg gefunden hatte.
»Lehrer und Student miissen zueinander passen, sagt
Baykov diplomatisch, ohne Namen zu nennen, und be-
kennt: ,Meine ersten Schritte waren nicht richtig, das
weifd ich heute ganz sicher.*
Erst mit dem Unterricht bei Svetlana Nesterenko — nicht

direkt verwandt mit Jewgeni —wurde er richtig gliicklich.
»Sie war die mit Abstand beste und kliigste Lehrerin, die
ich hatte. Kein Wunder, dass viele ehemalige Studenten
von ihr eine gute Karriere machen — der Bass Alexander
Vinogradov ist zum Beispiel auch ein Schiiler von ihr.
Was ich an ihr besonders schitze, ist die Offenheit fiir
neue Entwicklungen. In Russland gibt es ja diese lange
Tradition, sehr dunkel und laut zu singen und starr zu
phrasieren. Bei ihr war das absolut verboten, sie hat
immer gefordert, dass wir flexibel bleiben.“

Dieses Anliegen stief8 bei Vladimir Baykov auf weit ge-
offnete Ohren. Wer ihn noch nicht live auf der Bithne er-
lebt hat, findet etwa auf der Videoplattform Youtube im
Internet einen Mitschnitt vom Finale des Konigin-Elisa-
beth-Wettbewerbs aus dem Jahr 2004, in dem Baykov
Wotans Abschied und den Feuerzauber aus Wagners
Walkiire singt. Keine Spur von der bisweilen etwas rohen
Kraftmeierei mancher Kollegen in diesem Repertoire —
das warme Timbre des Bassbaritons stromt ganz orga-
nisch.

»Wenn ich mir heute dltere Aufnahmen von mir anhore,
fallt mir mein Akzent schon auf*, merkt Baykov selbst-
kritisch an. ,Aber ich bitte die deutschsprachigen Kolle-
gen immer um Ratschlige, was ich verbessern kann.“
Richard Wagner war fiir ihn der Grof3te, nicht nur in der
Musik. ,Eine iiberragende Figur der Menschheitsge-
schichte!“, schwirmt Baykov. Uberhaupt hat es ihm die
deutsche Tradition angetan, als wichtige Einflisse fiir
seine Interpretationen nennt er etwa Theo Adam und
Dietrich Fischer-Dieskau, ,weil sie, auch in kraftvollen
Passagen, gleichzeitig immer sanft und klug klingen®.
Ist das die entscheidende Mischung? Was macht fiir den
studierten Chemiker Vladimir Baykov die Erfolgsformel
eines guten Singers aus? ,,Ich finde es wichtig, dass sich
in der Interpretation eine Lebenserfahrung offenbart. Es
muss tiberhaupt nicht perfekt sein, aber ich mochte Herz
und Kopf der Singer spiiren kénnen, wenn ich zuhore.

Marcus Stébler arbeitet u. a. fiir den NDR, das
Hamburger Abendblatt, die Neue Ziircher Zeitung
und das Fachmagazin Fono Forum.

Seit 2015/16 ist
Vladimir Baykov
Ensemblemitglied
der Staatsoper. In
Kirze wird er wieder
als Gessler in Rossi-
nis Guillaume Tell zu
erleben sein. Und im
Mai Ubernimmt er
zum ersten Mal die
Titelpartie in Boro-
dins First Igor.
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Philharmonisches Staatsorchester

Lorenzo Viotti dirigiert Strauss, Dvorak und Korngold

er grofite Macho aller Zeiten hat
eine Aufsehen erregende musi-
kalische und literarische Kar-
riere gemacht: Don Juan ist
nicht nur Titelheld in Mozarts Oper Don
Giovanni, der testosterongesteuerte Gigolo
inspirierte im Lauf der Jahrhunderte unzih-
lige Kunstschaffende. Auch Richard Strauss
setzte dem Archetypus des Frauenhelden
mit seiner symphonischen Dichtung Don
Juan ein imposantes Denkmal. Die ersten
Ideen dazu kamen dem jungen Komponis-
ten ausgerechnet in einem Kloster — dabei
schert sich sein Protagonist einen Dreck um
klosterliche Tugenden wie Keuschheit, Ma-
Rigkeit, Gerechtigkeit oder Mitleid. Egoi-
stisch und skrupellos kommt er daher, fiir
die Eroberung einer schonen Frau nimmt er
Mord und Totschlag in Kauf. Reihenweise
finden die Damen — ob Bauernmidchen
oder Grifinnen — den Weg in sein Bett, um
sich daraufhin entehrt ihrer Wut und Rache-
geliisten hinzugeben.

Literarische Inspirationsquelle war fiir
Richard Strauss das Versdrama Don Juan von
Nikolaus Lenau. ,Hinaus und fort nach
immer neuen Siegen, solang der Jugend Feu-
erpulse fliegen! legt dieser seinem Helden

Kammerkonzert der Orchesterakademie

Antonio Vivaldi Sonate in d-Moll ,La Folia”
fUr 2 Violinen und B.c.

Georg Philipp Telemann ,Tafelmusik II" fir
Flote, Oboe, Fagott und B.c.

Alexandre Tansman Septett fir Flote, Oboe,
Klarinette, Fagott, Trompete, Viola und Vio-
loncello

Gyorgy Ligeti Sechs Bagatellen fur Bldser-
quintett

Rafael Borges Amaral ,Cimento bit” flr
Flote, Klarinette, Trompete, Bassposaune
und Schlagzeug (Uraufflhrung)

Akademisten des Philharmonischen
Staatsorchesters
Moderation Janina Zell

20. Marz 2017, 19.30 Uhr
Laeiszhalle, Studio E
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in den Mund — und Strauss setzt es in Tone,
der Klangfarben-Magier, der einmal von
sich gesagt haben soll, er konne ein Glas Bier
so materialgerecht in Musik iibersetzen, dass
der Zuhorer sofort erkenne, ob es sich um
ein Kulmbacher oder ein Pilsener handle.
Selbstbewusst und vor Kraft strotzend hebt
die Tondichtung mit einer wie unter Strom
stehenden Eréffnungsfigur an, sieben Se-
kunden dauern die ersten sieben Takte, 16
Tone eine Sekunde. Don Juan erobert in ra-
santen Liufen die Welt, um sich von oben
herab wie ein Raubvogel auf seine Beute zu
stiirzen. Ein Paukenschlag eroffnet sein mar-
kantes und energisches, durch die Tonarten
rauschendes Hauptthema, mit dem er sich
alle Instrumente des Orchesters zu Fiiflen
legt. Die zarten ,weiblichen“ Themen in den
Violinen und der Oboe muten dagegen wie
blofle Episoden an: ,,Die einzelne krinkend,
schwirm®ich fir die Gattung', so die Erobe-
rungs-Moral des Chauvinisten. Doch Ju-
gend vergeht: ,Der Brennstoff ist verzehrt,
und kalt und dunkel war es auf dem Herd.
Ein letztes Crescendo verhallt in einer tiber-
dehnten Generalpause, wie ein Spuk 19st
sich das turbulente Geschehen auf.

Die Partitur des Don Juan bedeutete fiir

8. Philharmonisches Konzert

Dirigent Lorenzo Viotti
Violoncello Julian Steckel

Richard Strauss Don Juan op. 20

Antonin Dvorak Konzert fir Violoncello und
Orchester h-Moll op. 104

Erich Wolfgang Korngold

Sinfonietta fur groBes Orchester op. 5

26. Mdrz 2017, 11:00 Uhr
27. Mdrz 2017, 20:00 Uhr
Elbphilharmonie, GroBer Saal

KonzerteinfGhrungen

26. Marz 2017, 10:00 Uhr,
27.Mdarz 2017, 19:00 Uhr
Elbphilharmonie,

GroBer Saal

Konzert mit Kinderprogramm.
Weitere Infos unter ,,jung/Kinderprogromm"

den 24-jihrigen Richard Strauss den Durch-
bruch. Erich Wolfgang Korngold wurde be-
reits im Alter von 15 Jahren einer breiten Of-
fentlichkeit bekannt — als Felix Weingartner
im November 1913 mit den Wiener Philhar-
monikern die Sinfonietta op. 5 aus der Taufe
hob. Korngold war eine auflergewohnliche
Begabung. Glaubt man seinem Vater, dem
bertichtigten Musikkritiker Julius Korngold,
schlug er bereits als Dreijdhriger mit einem
Kochloffel den Takt, mit fiinf Jahren suchte
er sich Melodien aus dem Don Juan auf den
Klaviertasten zusammen, mit 11 kompo-
nierte er eine ,Schneemann“-Pantomime,
die unter seinen komponierenden Kollegen
ungldubiges Staunen hervorrief: ,Diese Si-
cherheit im Stil, die Beherrschung der Form,
diese Eigenart des Ausdrucks, diese Harmo-
nik, es ist wirklich erstaunenswert. Wenn der
so weitermacht, konnen wir alle einpacken®
bemerkte Strauss. Korngolds Sinfonietta er-
langte zwei Jahre darauf internationale Be-
achtung, ein Kritiker meinte, ,Richard
Strauss in kurzen Hosen® zu horen. Bei der
Berliner Premiere im Februar des darauffol-
genden Jahres safl das komponierende Wun-
derkind neben seinem groflen Vorbild und
Mentor Strauss in der Loge. Zwar nannte

5. Kammerkonzert

Anton Webern Langsamer Satz fur Streich-
quartett

Richard Strauss Streichquartett A-Dur op. 2
Franz Schubert Streichquintett C-Dur D 956

Violine Thomas C. Wolf
Violine Bogdan Dumitrascu
Viola Isabelle-Fleur Reber
Violoncello Clara Grunwald
Violoncello Yuko Noda

2. April 2017, 11.00 Uhr
Laeiszhalle, Kleiner Saal



Korngold seine Komposition ,,Sinfonietta®,
es handelt sich aber um eine vollwertige
Symphonie von iiber 40 Minuten Lange. Das
komplexe viersitzige Werk wird vom Phil-
harmonischen Staatsorchester Hamburg
zum ersten Mal interpretiert —auf Vorschlag
des Dirigenten des 8. Philharmonischen
Konzerts: Lorenzo Viotti.

Viotti ist ein berithmter Name — lange
war er mit dem Vornamen Marcello eng ver-
kntpft, dem groflen Maestro, der 2005 ver-
storben ist und gern gesehener Gast am Pult
des Philharmonischen Staatsorchesters war.
Nun tréagt Lorenzo, sein Sohn, den Namen in
die Welt. Seit einigen Jahren geht die Leiter
fiir den jungen Schweizer Dirigenten in
schmalen Stufen mit grofBem Abstand steil
nach oben. Fast senkrecht, seit er im August
2015 den Young Conductors Award der Salz-
burger Festspiele gewonnen hat. Im vergan-
genen Jahr sprang er fiir drei der weltweit re-
nommiertesten  Dirigenten ein und
iibernahm Konzerte fiir Franz Welser-Most,
Myung-whun Chung und Marc Minkowski.
Nun steht Viotti Ende Mirz fiir den im Ok-
tober 2016 verstorbenen Sir Neville Marri-
ner am Pult im Groflen Saal der Elbphilhar-
monie. Es wird seine erste Begegnung mit
dem Philharmonischen Staatsorchester sein.
In der noch iiberschaubaren Anzahl von
Online-Interviews mit ihm fillt immer wie-
der das Wort ,,Beziehung. Im Vorfeld eines
Konzerts sucht er nach einer tiefgehenden
Beziehung zum Komponisten und zum
Werk — leidenschaftliche Vorbereitung be-
deutet ihm alles. Die Beziehung zum Orche-
ster sei jedoch die herausforderndste, man
wisse nie, was kommt. ,Jmmer ist man erst
einmal alleine. Allein vor hundert Leuten,
die in fiinf Sekunden ihr Urteil tiber dich fil-
len.“ Und dennoch gibt es fiir den studierten
Schlagzeuger, der unter anderem bei den
Wiener Philharmonikern spielte, nichts
Schéneres, als Dirigent zu sein — ,,ein unge-
mein menschlicher Beruf™

Strauss und Korngold kombiniert Viotti
mit einem der bekanntesten Werke der Cel-
loliteratur: Dvotaks Konzert in h-Moll. So-
list ist der ARD-Wettbewerbsgewinner Ju-
lian Steckel: ,,Es ist ein sehr langes Stiick und
technisch anspruchsvoll. Viele sagen, es sei
das komplexeste Cellokonzert. Im Stiick

sind viele volkstiimliche Elemente enthal-
ten, Melodien, die direkt aus Tschechien
kommen. Es steckt sicher viel Heimweh
darin, Dvordk schrieb es wihrend seiner Zeit
in New York. Als ich das Konzert in China
gespielt habe, konnte ich die Sehnsucht rich-
tig nachvollziehen, die Dvofédk damals nach
Europa hatte. Es ist alles drin, was das Instru-
ment hergibt, auch toll orchestriert. Ich
freue mich immer, wenn ich nicht spielen
muss und das Orchester erklingt. Dann habe
ich das Gefiihl, ich sitze in einem Sympho-
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Oper Namen und Nachrichten

John Neumeier fur sein Lebenswerk

ausgezeichnet

Preis des Prix de Lausanne und Erich Fromm-Preis

John Neumeier wurde am 4. Februar im Rahmen des internationa-
len Tanzwettbewerbs Prix de Lausanne mit dem ,,Lifetime Achieve-
ment Award“ ausgezeichnet. Die neunkopfige Jury ehrte ihn fiir
sein unerschopfliches Engagement in der Ausbildung von Ténze-
rinnen und Tédnzern sowie fiir seine langjihrige Zusammenarbeit
mit dem Prix de Lausanne.

Anlisslich seiner Auszeichnung duflerte sich John Neumeier zu
den Idealen, die der Prix de Lausanne verkorpert: ,,Obwohl eine
griindliche technische Ausbildung das Fundament fiir den Zugang
zum Wettbewerb bildet, sollte klassische Virtuositit nicht die Ziel-
setzung des Prix de Lausanne sein. Vielmehr sollten sich die Jury-
mitglieder in ihrer Bewertung von den folgenden Kriterien leiten
lassen: einerseits der Fihigkeit, die erworbene Technik einzusetzen,
um Gefiihle als Mensch authentisch auszudriicken und zu vermit-
teln — sowie andererseits dem Potential jedes einzelnen Ténzers.
Diese Kombination von Werten macht den Prix de Lausanne ein-
zigartig und gibt ihm einen universellen Wert im Hinblick auf die
Entwicklung der Tanzkunst.*

John Neumeier nahm den Preis in der Kategorie Lebenswerk, der
in diesem Jahr zum ersten Mal vergeben wurde, beim Finale des
45. Prix de Lausanne im Théétre de Beaulieu personlich entgegen.
Die Finalisten prisentierten vor einer neunkdpfigen Jury, darunter

34 JOURNAL | 4.2016/17

Gigi Hyatt (Pddagogische Leiterin und Stellvertretende Direktorin
der Ballettschule des Hamburg Ballett), jeweils eine klassische und
eine moderne Variation. Auch in diesem praktischen Teil des Wett-
bewerbs wurde John Neumeiers Lebenswerk gewtirdigt, indem als
zeitgendssische Variationen ausschliefilich Soli aus seinen Balletten
zur Auswahl standen. Ebenfalls aus Hamburg eingeladen war das
Bundesjugendballett: Die junge Compagnie trat im Rahmenpro-
gramm der Preisverleihung auf und prasentierte Ausschnitte unter
anderem aus Balletten von John Neumeier.
Ebenfalls unter Beteiligung des Bundesjugendballett wurde John
Neumeier am 11. Mirz in Stuttgart der mit 10.000 Euro dotierte
Erich Fromm-Preis verliehen. Die Jury begriindete ihre Entschei-
dung mit den Worten: ,,In Neumeiers (Euvre spiegelt sich
schwerpunktartig die Auseinandersetzung mit dem von gesell-
schaftlichen Zwingen bedrohten Humanum wider. Es sind oft
geplagte, verletzte, gescheiterte Menschen, die duflerlich gebro-
chen erscheinen, denen John Neumeier in seinen Choreografien
eine grofle innere Wiirde zu verleihen imstande ist.“ Zu den
bisherigen Preistrigern gehoren Jakob von Uexkiill, Noam
Chomsky, Anne-Sophie Mutter, Gesine Schwan, sowie Christel
und Rupert Neudeck.

| Jérn Rieckhoff



Stilles Meer auf DVD

Zum sechsten Jahrestag der Katastrophe
im japanischen Fukushima am

11. Mdérz erscheint eine DVD der Hambur-
ger Opernproduktion bei EuroArts. Die
Hamburger Urauffihrung Stilles Meer von
Toshio Hosokawa unter der Musikalischen
Leitung von Kent Nagano und der Insze-
nierung von Oriza Hirata fand bei Presse
und Publikum groBen Anklang. Zum hoch-
karatigen Solistenensemble zdhlen Mihoko
Fujimura (Haruko),

Susanne Elmark (Claudia) und

Bejun Mehta (Stephan).

Die DVD wird durch Warner Deutschland
vertrieben und ist auch im Opernshop der
Hamburgischen Staatsoper fur 25,00
Euro erhdltlich. Auf der DVD ist eine flrs
Japanische Fernsehen (NHK) produzierte
16-minlutige Dokumentation Requiem to
Fukushima mit Deutschen Untertiteln ent-
halten (Director: Midori Matsumoto, Edi-
tor: Fujinobu).

RS,

La Passione am 9. April auf ARTE

Die Staatsopernproduktion La Passione unter der Musikalischen Leitung des Hamburgischen
Generalmusikdirektors Kent Nagano und in der Inszenierung von Romeo Castellucci wird am
9. April 2017 um 23.40 Uhr auf ARTE ausgestrahlt. Die gefeierte Produktion nach Johann
Sebastian Bachs Matthduspassion war in der Spielzeit 2015/16 am 21., 23. und 24. April
2016 in den Deichtorhallen Hamburg in drei Vorstellungen gezeigt und vom NDR im Auftrag
von ARTE aufgezeichnet worden.

: llt.'nuuu;s;“

Einladung fir Kent Nagano

Der Senat der Freien und
Hansestadt Hamburg lud im
Februar 2017 aus Anlass des
65. Geburtstages von Kent
Nagano am 22. 11. zu einem
Senatsfrihstlck in das Gdste-
haus des Senats ein. Auf dem
Foto zu sehen: Hamburgs
Erster Burgermeister Olaf
Scholz mit Generalmusikdirek-
tor Kent Nagano und dessen
Ehefrau Mari Kodama.
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Leute

Premiere Otello

Am 8. Januar fand mit Verdis Otello die erste Premiere des Jahres 2017 statt. Auf den Bildern: Applaus fir die Mitwirkenden (1) Dagmar
Berghoff mit Clemens Teichmann (2) Dr. Ernst A. Langner ( Dr. E. A. Langner-Stiftung ) und Nataly Langner mit Johanna Eggenschwiler und
Michael Eggenschwiler (Flughafen Hamburg) (3) Prof. Hermann Reichenspurner (Universitdres Herzzentrum Hamburg) mit Prof. John Neu-
meier und Angelika Grundheber mit Kammmersdnger Franz Grundheber (4) Martine Gellert und Andrea Scherell (5) Dr. Dirk Luckow (Intendant
der Deichtorhallen Hamburg) und Ehefrau Caroline von Grohe (6) Rechtsanwalt Dr. Klaus Landry und Dr. Rainer Esser (Geschdftsfihrer DIE
ZEIT) (7) Jost Deitmar (Geschdaftsfihrer Louis C. Jacob) mit Sohn Moritz (8) Dirk Rosenkranz (Vorsitzender der Deutschen Muskelschwund-
Hilfe) mit Ehefrau Jessica (9) Schauspielerinnen Nina Petri und Hannelore Hoger (10) Opernintendant Georges Delnon mit

Svetlana Aksenova nach ihrem Debit an der Dammtorstrasse (11) Marco Berti (Otello), Svetlana Aksenova (Desdemona) und Claudio Sgura
(Jago) (12) Das Produktionsteam Otello Ingo Kriigler (Kostiime), Susanne Gschwender (Biihnenbild) und Calixto Bieito (Regie) (13)
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Glanzvolle Lulu-Premiere

Einhellige Begeisterung herrschte bei der Premiere von Alban Bergs Oper
Lulu am 12. Februar in der Staatsoper. Auf den Bildern: Applaus tutti (1)
Kent Nagano, Geigerin Veronika Eberle und Regisseur Christoph Marthaler
(2) Opernintendant Georges Delnon, Kultursenator Dr. Carsten Brosda, Ge-
schaftsflihrender Direktor der Hamburgischen Staatsoper Detlef Meierjo-
hann (3) Klaus Brinkbdumer (Chefredaktion Der Spiegel) und Ehefrau
Samiha Shafy (4) Ortrun Matzen und Tochter Sabine Matzen (5) Dr. Klaus
Wehmeier (Vorsitzender des Stiftungsrats der Kérber-Stiftung) und Ehe-
frau Prof. Dr. Annette Wehmeier (6) Regisseur Herbert Fritsch, Kammer-
sdngerin Hanna Schwarz und Gisela Stelly-Augstein mit Hubert Wild (7)
Sasha Waltz und Jochen Sandig (8) Ex Senator Dr. Wolfgang Peiner und

Dr. Susanne Mayer-Peters mit Michael Behrendt (Vorsitzender des Auf-
sichtsrats Hapag-Lloyd Aktiengesellschaft) (9) Prof. Elmar Lampson
(Prasident Musikhochschule Hamburg) und Alexandra Lampson (10)

Gerd und Irene Schulte-Hillen (11) Amelie Deuflhard (Intendantin Kampna- ) )
gel) und Michael Propfe (12) Heribert und Lui Ming Diehl (13) Dr. Claus Lies- der Elbphilharmonie statt. Auf den Fotos zu sehen: Corne-
ner und Bdrbel Liesner (14) Dr. h.c. Hans-Heinrich Bruns mit Gattin Ursula, lia und Michael Behrendt (Stiftung Philharmonische Gesell-

Opernintendant Georges Delnon, Kultursenator Dr. Carsten Brosda (15) schaft Hamburg) (1) Prof. Manfred Lahnsfein (ZEIT-
Stiftung), Christel und Michael Otto (2) Blrgermeister Olaf

Scholz, Kent Nagano, Georges Delnon, Jérg Widmann (3)
Prof. Dr. Michael Goring, Prof. Manfred Lahnstein (ZEIT-Stif-
tung), Kent Nagano (4)

Urauffihrung ARCHE

Am 13. Januar 2017 fand die Urauffuhrung ARCHE von
Jorg Widmann im Rahmen der Eroffnungsfeierlichkeiten in
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Splelplan

Marz 22 Mi | Guillaume Tell Gioachino Rossini 2 So | 5. Kammerkonzert
19:00 - 22:30 Uhr | € 6,- bis 97,- 11:00 Uhr | € 9,- bis 22,-
D | Einfdhrung 18:20 Uhr (Stifter- Laeiszhalle, Kleiner Saal
13 Mo | Ballett Junge Choreografen Lounge) | Oper gr.1, VTg4d
Programm | L'Elisir d’/Amore
19:30 Uhr | € 28,—-, erm. 15,- 23 Do | jung Opernintro ,Tosca" Gaetano Donizetti
opera stabile 10:00 - 13:00 Uhr | auch am 24., 18:00 - 20:30 Uhr | € 6,- bis 97—
27.und 28. Marz | Veranstaltung D | Sol, Serie 38
7. Philharmonisches Konzert flr Schulklassen (Anmeldung er-
20:00 Uhr | € 11,- bis 56,- forderlich) | Probebiihne 2 5 Mi | jung Tonangeber
Elbphilharmonie, GroBer Saal 9:30 und 11:30 Uhr
" Carmen Georges Bizet Eingangsfoyer
14 Di | Macbeth Giuseppe Verdi 19:00 - 22:00 Uhr | € 8,- bis 97,—
19:30 - 22:45 Uhr | € B6,- bis D|Do2 6 Do || LElisir dAmore
97,-1D|Di2, Operkl.1 Gaetano Donizetti
24 Fr | Tosca Giacomo Puccini 19:30 - 22:00 Uhr | € 5,- bis 87,-
Ballett Junge Choreografen 19:30 - 22:00 Uhr | € 6,- bis C|Opergr2
Programm | 109,- | E | Itall
19:30 Uhr | € 28,—, erm. 15,- 7 Fr || AfterWork
opera stabile 25 Sa || Guillaume Tell Gioachino Rossini Doppelmoppel
- 19:00 - 22:30 Uhr | € 7,- bis 18:00 - 19:00 Uhr | € 10,- (inkl.
15 Mi || zum letzten Mal in dieser Spielzeit 118~ | F | Einfihrung 18:20 Uhr Getrdnk) | opera stabile
Daphne Richard Strauss (Foyer ll. Rang) | Fr3
19:30 - 21:15 Uhr | € 6,- bis 97, Opern-Werkstatt Die Frau ohne
D | EinfUhrung 18:50 Uhr (Stifter- 26 So | 8. Philharmonisches Konzert Schatten
Lounge) | Mi2 11:00 Uhr | € 11,- bis 56,— 18:00 - 21.00 Uhr | Fortsetzung
EinfUhrung 10:00 Uhr | Elbphil- 8. April, 11:00 - 17:00 Uhr | € 48,-
Ballett Junge Choreografen harmonie, GroBer Saal Chorsaal
Programm Il
19:30 Uhr | € 28,—, erm. 15,— Carmen Georges Bizet Tosca Giacomo Puccini
opera stabile 18:00 - 21:00 Uhr | € 6,- bis 19:30 - 22:00 Uhr | € 6, bis
109,- | E 109,- | E| Fr1
16 Do Rigoletto Giuseppe Verdi
19:30 - 22:00 Uhr | € 8,- bis 27 Mo | 8. Philharmonisches Konzert 8 Sa | Carmen Georges Bizet
97-D | Dol 20:00 - 22:00 Uhr | € 11,- bis 19:00 - 22:00 Uhr | € 7,- bis 119,-
56,- | Einfihrung 19:00 Uhr F|Sae
Ballett Junge Choreografen Elbphilharmonie, GroBer Saal
Programm |l 9 So | Einfihrungsmatinee Die Frau
19:30 Uhr | € 28,—, erm. 15,- 28 Di Zum letzten Mal in dieser Spielzeit ohne Schatten
opera stabile Guillaume Tell Gioachino Rossini 11:00 Uhr | € 7,- | opera stabile
19:00 - 22:30 Uhr | € 6,- bis 97,-
17 Fr | AfterWork D| Einfiihrung 18:20 Uhr (Stif- Zum letzten Mal in dieser Spielzeit
18:00 - 19:00 Uhr | € 10,- (inkl. ter-Lounge) | Di3 L'Elisir d’/Amore
Getrdnk) | opera stabile Gaetano Donizetti
29 Mi || Tosca Giacomo Puccini 18:00 - 20:30 Uhr | € 8,- bis 97,-
Zum letzten Mal in dieser Spielzeit 19:30 - 22:00 Uhr | € B,- bis 97,— D|WE gr., WEKI, Serie 68
Macbeth Giuseppe Verdi D|VTgl
19:30 - 22:45 Uhr | € 6,- bis 10 Mo jung Opernintro ,Carmen”
109,- | E | Frl 30 Do || LElisir d’Amore 10:00 - 13:00 Uhr | auch am 1L
Gaetano Donizetti und 12. April | Veranstaltung fur
18 SG Guillaume Tell Gioachino Rossini 19:30 - 22:00 Uhr | € 5,- bis 87,— Schulklassen (Anmeldung erfor-
19:00 - 22:30 Uhr | € 7,- bis C | Jugend Oper derlich) | Probeblhne 2
119,- | F | Einflhrung 18:50 Uhr
(Foyer II. Rang) | WE gr., Serie 69 31 Fr || Carmen Georges Bizet 12 Mi | zum letzten Malin dieser Spielzeit
19:00 - 22:00 Uhr | € 6,- bis Carmen Georges Bizet
19 SO Zum letzten Mal in dieser Spielzeit 109,- | E 19:00 - 22:00 Uhr | € 6,- bis 97,—
Rigoletto Giuseppe Verdi D1OBK
15:.00 - 17:30 Uhr | € B8,- bis AfterShow
109,- | E | Nachm ca. 22:15 Uhr | € 10,-, fUr Besu- FroSch oder ,die letzte romanti-
cher der Hauptvorstellung € 5,- sche Oper”
20 Mo | Kammerkonzert der Orchester- Stifter-Lounge 19:30 Uhr | € 7,- | opera stabile
Akademie
19:30 Uhr | €10,- . 14 Fr | Ballett - John Neumeier
Laeiszhalle Studio E Aprll Matthdus-Passion
Johann Sebastian Bach
21 Di | Tosca Giacomo Puccini 18:00 - 22:00 Uhr | € 6,- bis
19:30 - 22:00 Uhr | € 6,- bis 97,— 1 Sa || Tosca Giacomo Puccini 109, | E | Musik vom Tontrager
D | Gesch 1, Gesch 2, Oper kl.2 19:30 - 22:00 Uhr | € 7,- bis
119,- | F | Sa4, Serie 29
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15 Sq Ballett — John Neumeier Die Frau ohne Schatten Richard opera piccola
Matthdus-Passion Strauss Erzittre, feiger Bésewicht! nach
Johann Sebastian Bach 18:00 Uhr | € 6,- bis 109,-E | Wolfgang Amadeus Mozart
18:00 - 22:00 Uhr | € 7,- bis Premiere B | EinfGhrung 17:20 19:00 Uhr | € 28,-, Kinder und
118,- | F | Musik vom Tontrager Uhr (Stifter-Lounge) | PrB Jugendliche bis 16 J. € 10,-,
Schulklassen € 8,— | Probeblhne 1
16 So || Die Frau ohne Schatten 24 Mo | jung
Richard Strauss Spielplatz Musik: Teufels Kiiche Ballett - John Neumeier
18:00 Uhr | € 8- bis179,- | L 11:30 Uhr | €10,-, erm. 5,- Duse Benjamin Britten, Arvo Pdrt
Premiere A | EinfGhrung 17:20 opera stabile 19:30-22:15 Uhr | € 6,- bis 97— | D
Uhr (Stifter-Lounge) | PrA
25 Di | jung 28 Fr || jung
17 Mo | Ballett - John Neumeier Spielplatz Musik: Teufels Kiiche Spielplatz Musik: Teufels Kiiche
Matthdus-Passion 9:00 Uhr | € 5,- bis €10,- 11:30 Uhr | € 5,- bis € 10,—
Johann Sebastian Bach opera stabile opera stabile
18:00 - 22:00 Uhr | € B,- bis 97—
D | Musik vom Tontrager | Bal 3 opera piccola Ballett ~-John Neumeier
Erzittre, feiger Bésewicht! nach Giselle Adolphe Adam
18 Di Zum letzten Mall in dieser Spielzeit Wolfgang Amadeus Mozart 19:30-22:00 Uhr | € B,- bis
Ballett - John Neumeier 19:00 Uhr | € 28,-, Kinder und 109,- | E | Symphoniker Ham-
Matthdus-Passion Jugendliche bis 16 J. € 10,-, burg | Gesch Balll
Johann Sebastian Bach Schulklassen € 8,- | Probeblhne 1
18:30 - 22:30 Uhr | € B,- bis 97— Mahler 8 Gustav Mahler
D | Musik vom Tontrager | VTgl Ballett - John Neumeier 20:00 Uhr | Ausverkauft!
Duse Benjamin Britten, Arvo Part Premiere | Einfihrung 19:00 Uhr
19 Mi || Ballett - John Neumeier 19:30-22:15 Uhr | € B,- bis 97,- Elbhilharmonie, Gr. Saal
Duse Benjamin Britten, Arvo Pdrt D | Di2
19:30 - 22:15 Uhr | € 6,- bis 97,
D | Mil 26 Mi | jung Alle Aufiihrungen mit deutschen Ubertexten.
Spielplatz Musik: Teufels Kiiche ,,Dgphne”dund ,,lDiehFrongg)hne Schatten” mit deut-
: : K N _ schen und englischen ertexten.
20 DO Epe.ro plic.o\o PI;e"mler.eh | h 11:30 Uhr |b€| 5.~ bis €10, Die Produktionen ,Macbeth”, ,Daphne’, ,Carmen”,
rzittre, feiger Bosewicht! nac opera stabile ,Die Frau ohne Schatten” und ,Duse” werden
Wolfgang Amadeus Mozart unterstitzt durch die Stiftung zur Férderung der
19:00 Uhr | € 28,-, Kinder und Dialogues des Carmélites Hamburgischen Staatsoper.
Jugendliche bis 16 J. € 10,-, Francis Poulenc ,Daphne” ist eine Ubernahme vom Theater Basel.
Schulklassen € 8.~ | Probebhne 1 %:9:0.0;?315 Uhr8|2€05,— bISSSZ,— Offentliche FUhrungen durch die Staatsoper am
A | Einflihrung 18:20 Uhr (Stifter- 54 Mar; und 24. April jeweils 13:30 Uhr. Treffpunkt
Ballett - John Neumeier Lounge) | Mi2 ist der BUhneneingang. Karten (€ 6.-) erhdltlich beim
Duse Benjamin Britten, Arvo Pdrt Kartenservice der Staatsoper.
19:30 - 22:15 Uhr | € 6,- bis 97, 27 Do jung FUhrurjg am 20. April fur Schulen, 9:00 Uhr. Treff-
D | Balkl2 Spielplatz Musik: Teufels Kiiche punkt ist der Blhneneingang. Karten € 60 pro Schul-
9:00 u. 11:30 Uhr | € 5.- bis € 10.- klasse (max. 30 Personen).
. L ) Y ' ' Karten unter schulen@staatsoper-hamburg.de oder
21 Fr | Dialogues des Carmélites opera stabile 040 35 68 222
Francis Poulenc FUhrung fur Familien am 1. April, um 15:30 Uhr. Treff-
19:00 - 22:15 Uhr | € 8,- bis 97.— gugkﬁis; 2(—:2 (BUhnBeningong. KaéteEn € B,hKinder(odb
A . 3 _ anre, oro Buchung max. rwacnsene un
E l Emfuhr":uggé8.20k|U;r (Stifter 4 Kinder) nur im Vorverkauf (Kartenservice), unter
ounge) | Fr3, Oper k. 040 35 68 68 oder ticket@staatsoper-hamburg.de.
22 Sq opera piccola
Erzittre, feiger Bésewicht! nach R
Wolfgang Amadeus Mozart Kassenpreise
15:00 Uhr | € 28,-, Kinder und Platzgruppe (E\_
guge‘zldhche b€‘5816 ‘Jp€ lt;)gh . 1 2 3 4 6 7 8 9 10 w
chulkiassen & &, 1 Frobebuhne A€ @28 25- 23- 20- 12- 10- 9-  7-  3-  6-
23 So | opera piccola B | € 79-  73.- 66.- 58,- 31- 24,- 14.- 1~ 5~ 11~
Erzittre, feiger Bésewicht! nach G| c &= 78 = S8l= el All= 2= 1= [l 5= L=
Wolfgang Amadeus Mozart D | € 97-- 87, - 77~ 68— 48~ 31- 16.- 12- 6.- 1L~
11:00 Uhr | £ 28,—, Kinder und & | E| € 109- 97, - 85— 74,~ 50,- 34,- 19~ 12- 6.~ -
Jugendliche bis 16 J. € 10,-, §, F | € 19- 105- 94,- 83.- 56-  38- 21~ 13- 7- .-
Schulklassen € 8, | Probeblhne 1 g |G |€ 128- 1S- 103- Sl = 62— 41~ 25i= 15- 7- 11-
) €| H| € 13- 122- 109- 96,- 67-- 43,- 24,- 15-- 7- -
Jung . . €| 9| € 147- 13- l2L- 109- 71- 45,- 25,- 15~ 7- 11-
ISEISeIOpIatdz gl‘os'okb-[]e“fglso'(“‘:he K| € 184- 15,- 135- 122- 108- 76- 47—  26-  15- 7- -
o0 Una rl€10.-, L| € 19- 166- 148- 133- 8l- 50- 27- 18- 8-  1-
erm. 5,- | opera stabile
M | € 195- 180- 1683~  143- 85,- 53-- 29,- 16,- 8- 11-
N | € 207- 19L- 174~ 149- 124~ 88,- 55,- 30,- 17- 8- 1-
O | € 219- 202- 184- 158- 9lL- 57- 32- 18- 8- 11-

“Vier Platze fur Rollstuhlfahrer (bei Ballettveranstaltungen zwei)
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Finale

Auf gefahrlichen Pfaden

Es gibt weise Spriiche, die so abgegriffen sind, dass sie eigentlich aus
dem Verkehr gezogen werden miissten — wenn sie nicht so bequem
wiren. ,Jedes Ding hat zwei Seiten® ist so eine Wahrheit, die schnell
bei der Hand ist, wenn es gilt, eine Handlungsempfehlung oder die
Behauptung einer Alternative zu entwerten, weil sie unbequem wer-
den konnte.

Da ist zum Beispiel dieser Chor im zweiten Finale von Bizets Carmen,
der die Freiheit des Schmugglerlebens preist. Sollen wir ernstlich ak-
zeptieren, dass es Freiheit geben kann (und nur dann geben kann),
wenn wir alles hinter uns lassen und in das ganz Andere aufbrechen?
Don José glaubt das und lisst sich zur Desertion hinreiflen. Und
Bizet will sein Publikum wohl in dieselbe Falle locken: Strahlendes
C-Dur, ein in seinem Schwung stetig anwachsender melodischer
Strom, der alle Damme wegzuspiilen scheint bis zum abschlieenden
Hohepunkt mit dem hohen C der Sopranistin — wer kann sich dem
wirklich entziehen? Aber zum Gliick sind wir doch verniinftiger. Wir
lassen uns nicht hinreiflen, wir wissen, dass die enthusiastisch besun-
gene Freiheit eine Illusion ist. Wir wissen schon, dass sich die Kehr-
seite der Medaille bald zeigen wird.

Und richtig: Wenn nach der Pause der Vorhang wieder aufgeht, hat
sich das leuchtende C-Dur in diisteres c-Moll verkehrt. Von Freiheit
ist keine Rede mehr, umso mehr von Gefahr: Die Pfade in den Bergen
sind schmal, eine falsche Bewegung und man stiirzt sich zu Tode. Na,
bitte! Wir haben es ja gleich gesagt: Diese so laut gepriesene Alterna-
tive zu den sicheren Verhdltnissen, in denen wir uns eingerichtet
haben — es gibt sie gar nicht. In dieser alternativen Lebenswelt bricht
man sich hochstens das Genick. Und wer will das schon?

Aber andererseits: Gibt es die Sicherheit und Bequemlichkeit des Le-
bens in der Stadt, die hier dem Schmugglerlager im Gebirge entge-
gengestellt wird, ohne die Hierarchien, Gesetze und staatlichen Re-
pressionsorgane? Ist es nicht Freiheit, was man da drauflen finden

kann, wo es zwar keine weichen Polster und keine Sicherungsgeldn-
der, auch keine Verkehrsampeln gibt, die zwar schiitzen aber auch die
Bewegung behindern? Bizet scheint das jedenfalls geglaubt zu haben,
denn nirgends in seiner Oper schwingt die Musik so frei aus, wie in
diesem dritten Akt, nirgends sonst hat sie diesen Klang einer Natur-
musik, in der man den von den Sternen kommenden Nachtwind zu
sptren meint. Aber Bizet mutet uns kein siif$liches Idyll vom gliick-
lichen Leben im Einklang mit der Natur zu. Erschreckend bricht eine
chromatisch abrutschende Linie des Chors ein, ein Tonsymbol so-
wohl fiir den Absturz als auch fiir die verzweifelte Klage. Nicht weni-
ger drastisch die Triolenfigur, die den kecken Marsch der Solisten un-
terbricht und das lebensgefihrliche Stolpern suggeriert. In der
Freiheit, die Bizet meint, lauert iiberall die Gefahr. Einer allein kann
hier nicht tiberleben, er braucht andere, die warnen, Mut machen, aus
der Not retten. Der warme Klang des vielstimmigen Ensembles aus
Chor, Solisten und differenziert instrumentiertem Orchester lasst die
Geborgenheit des Einzelnen in der Gemeinschaft horbar werden.
Wir haben also voreilig geurteilt: Es ist nicht die Kehrseite der Me-
daille, diese Medaille hat nur eine Seite. Die Freiheit, von der hier die
Rede ist, ist nicht die des Motivationscoachs, der seine Kunden mit
einem Friedrich Schiller entwendeten Zitat fiir den Konkurrenz-
kampf fit machen will: ,Der Starke ist am michtigsten allein.“ Die
ganz und gar nicht abgegriffene Wahrheit, von der diese Musik
spricht, kann man vielleicht eher in Abwandlung des bekannten Aus-
spruchs von Rosa Luxemburg so fassen: ,,Freiheit ist immer auch die
Freiheit des Anderen.

Werner Hintze lebt als freischaffender Theaterwissenschaftler und
Dramaturg in Berlin. Unter der Intendanz von Andreas Homoki
war er Chefdramaturg der Komischen Oper Berlin. Eine langjih-
rige Zusammenarbeit verband ihn mit Peter Konwitschny.
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Karten kénnen Sie auBer an der Tageskasse der
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mus GmbH (Hotline 040/300 51777;
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erwerben.

in Rechnung gestellt wird

Fax 040/35 68 610

Schriftlicher Vorverkauf: Schriftlich und telefonisch be-
stellte Karten senden wir Innen auf Wunsch gerne zu.
Dabei erheben wir je Bestellung eine Bearbeitungs-
geblhr von € 5,-, die zusammen mit dem Kartenpreis

Der Versand erfolgt nach Eingang der Zahlung.

Gastronomie in der Oper,

Tel.: 040/35019658, Fax: 35019659
www.godionline.com

Die Hamburgische Staatsoper ist online:
www.staatsoper-hamburg.de
www.staatsorchester-hamburg.de
www.hamburgballett.de

Postanschrift: Hamburgische Staatsoper, Postfach,

20308 Hamburg:
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43. Hamburger Ballett-Tage

THE NATIONAL BALLET OF CHINA
11.und 12. Juli 2017, 19.30 Uhr




MS EUROPA

— IHRE SCHONSTE YACHT DER WELT —

~Kein Geschenk der Welt konnte
schoner sein, als in seinen
Armen Walzer zu tanzen. Ob damals
auf unserer Hochzeit oder heute
mitten auf dem Pazifik.”
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